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થ્રી રમણુલાલના સમમ્ર સાહિત્યને સ્પરરતી વિવેચના આજ/- 
પર્યત થઈ નધી. શ્રી કિશ્રનાથ ભટ્ટ અને રવ. નવલરામ ત્રિવેદી 
તેમ જ ગુજરાતના અન્ય લખ્ધપ્રતિ8 વિવેચકોએ આ વિરો અભ્યાસ- 
યુકત વિવેચતલેખા લખ્યા છે; પણુ મહદઅંશે એ લેખા રમણુ- 
લાલતી નવલકથાએ વિશે-અને તે પણુ તેમની આર'ભતી નવલ- 
કથાએ। વિશે- લખાયેલા છે. આ મહાનિબ'ધ દ્વારા સ્વર્ગસ્થ લેખકના 
સમમ્ર સાહિત્યનુ' સર્વા'ગીયુ દષ્ટિએ અધ્યયન કરી, આજપષ”ત 
બધુધા અસ્પષ્ટ રહેલ તેમની સાહિત્યિક શક્તિઓતુ' મૂલ્યાંકન કરવા 
ત્રયાસ કર્યો છે. 


ર્મણુલાલ વિરૈેતુ* આ કોઈ બચાવતાસુ' નથી, લબ્ધપ્રતિ'& 
વિવેચક્ોનાં વિવેચનવિધાનોની ભાંગરેડ કરવા પાછળ તેમતે ખોટા 
. પાડવાને! કે તેમતી સરસાઈ કરવાને! અહી” જરા પણુ ઉદ્દેશ નથી; 
કહો ૧ પ્રતિષ્ઠિત વિવેચકોતા એક અદષ્ટ શિષ્ય તરીકે જ તો આ 
અધ્યયન શકત બન્યુ છે. એટલે આ વિશે સમતોલ અને સત્યનિષ્ઠ 
દૃષ્ટિ રખી વિવેચનાને ક્ડક-કષારેક તે! અતિકડક-બતાવવાતે! 
જે પ્રામાણિક પ્રયાશ ક્ષો છે તે અભ્યાસીએ। જરૃર અવલ્ોફી શકશે, 
અને એક અગદયના સાહિત્યકારતે અભ્યાસયુક્ત અને અન્યૈયક 
દષ્ટિએ મૂલગવાને। આ પ્રયાસમાત્ર છે એવી સૌ ડાઈ ને પ્રતીતિ થશે, 


આ મહાનિત્રવવમાં અવતરણ અને ચરણુનોંધો -001- 
8016૬-ડીક પ્રમાણુમાં મુકાયેલા છે. મઠાતિમ'ધને। રચયિંતા એક 
વિવેચક જેટલો રવત'ત્ર નથી, અને તેથી પોતાનાં વક્તવ્યના આધાર 
તરીકે પણુ અવતરણે। અને થરણુતોધો મૂકવાં એ તેનુ" કત'બ્ય ખતી 
રહે છે. મ'થ;!ી પ્રચિદ્રિ વેળા તેતુ' મ્રમાણુ ઘટાડી નાખવાની ડેટલાક 
શુમેગ્છકાએ સુચના આપેલી, પણુ મે' તેમની જચના માન્ય રાખી 
નથો] કેમકે આજે [વિશ્વવિલાલયોમાં પીએચ, ડી. નો અભ્યાસ અનેન 
ભાપ્ષહેતો ઉત્સાડુપૂ્વ્ક કરતાં થયા છે. પ્રસિદ્ધિ પહેલાં જ 32- 


[ત 


લાંકે મારી પાસે આ મહાનિબધ વાંચત્રાની માગણી કરેલી. એટલે 
હવે તેની પ્રસિદ્ધિ પછી આ ગ્રથને, કોઈ ભાઈભવેન “મોડેલ' 
તરીકે ઉપયોગ કરે અને તેમને છેતરાવુ' પડે એ ઘણુ' અનૃચિત લેખાય 
આ ૬ષ્ટિ પ્યાનમાં રાખી પ્રસ્તુત ગ્ર“યની રચતા હતી, તે જ પ્રમાણે અને 
તેજસ્વરૂપે થેદડા ઉચિત ફેરફારો સાથે આજ તેને પ્રસિદ્ઠ કરેલે! છે. 

અલમત્ત આ છતાં એટલુ" તો હુ ગૌરવપૂર્વક કહી શકુ તેમ 
છુ' કે અનેક વિદ્દાનોનો આધાર લઈ ને પણુ મે' મારી સ્વત'ત દિ 
અતે મૌલિકતાને જ અન્તે તો પ્રકટ કરેલાં છે. 

ત્રન્યનાં શીર્ષક નિશે થોડી સ્પણતા કરવાનુ" અનુચિત નહિ 
લેખાય, “ વ્યક્તિત્વ શખ્દને અહી ડેવળ સ્થૂળા અથમાં કે માત્ર 
વાચ્યા%* તરીકે લેવાને। નથી. સામાજિક પષેવણા, સાહિત્યિક ચિ'તન, 
ધમવિચારણા, રાજકીય ૬છિ અતે અનક પરિબળોથી સમથ લેખ- 
કન્‌' માનસ ઘડ!તુ' હેય છે, અને તે પ્રમાલે તેનાં વ્યક્તિત્વનો! હમેશાં 
વિકાસ થતો રોય છે. આ મ્ર'થ દ્દારા મનતેવૈજાનિક દણ્િએ [ અવબત્ત 
લેખકનાં સાહિત્યને આઘારે] રમગુલાલનાં માનસનુ” અન્વેષયુ કરી 
તેમનાં સમમ્ર વ્યક્તિત્વતુ' દશન કરાવવાને! પ્રવાસ કરેલો અહી 
નિહાળી શકાશે. અને એ માટે આ મહાનિબ'ધમાં રમરુલાલનાં યુમ- 
બળાને-જેણેુ તેમને ઘડવામાં મહર્વતે। ફાળો આપૅલે। છે -જરા વિસ્તા* 
રથી પહેલા પ્રકરણુમાં સમશ્તવન્ાની કોશિશ કરેલી છે. રમણુલાલની 
સાહિત્યયાત્રા આ યુગગળો સાઘે કેવી રીતે સ"કળાયેલી છે, તે પહેલા 
પ્રકરણુમાં ર્મણુલાલનાં જ પુસ્તકોમાંથી ડેર્ડેર આપેલી ચરણુનોધે 
દ્રારા બરાબર સ્કુટ કરી રામજાવવા પ્રયાસ કરલે! છે. પરિણામે યુમ- 
બળાના આલેખનતે। વિસ્તાર અપ્રસ્તુત નહિ લાગે એવી આશા છે. 


આ પુસ્તકના મૂર હુ પોતે તો તપાસી શકનો નથી. પ્ર'થ 
છપાવા પછી તેમાં ધક પ્રમાણમાં મુદ્રગુદોષો જવામાં આવ્યા; જેથી 
કેટલીક વાર તો અર્થનો અનય પણુ થઈ જતે લાગે છે. પણુ હવે 
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એ રદેષ અનિવાર્ય ખન્યા છે; એટલે શુહ્દિપત્રક મૂઝીને “ શુદ્ધિ 'તો 
ચ'તોથ માનવે. પડત્રો છે; અને ન ચલાવી લેવાય તેવી અશુદ્ધિઓ નું 
શુદ્ધિકરણુ કયુ” છે. 


પીએચ. ડીનના મારા માર્ગદર્શક ડો. ચન્દ્રકાન્ત મહેતાનો 
આ ત્ર'થનિર્માણુમાં અગત્યતા ફાળે છે. તેમના જે4ા ઉદાર વિદ્દાન 
અને ક્નેઠાળ સારથિતાં બહૃશ્રતતા, ઉધ્યોમપ્રેમ અને ખ'તનિટ્ટા વિના 
આ ત્ર*થ જે સ્વરૂપમાં રજૂ થાય છે તે થઈ શક્યો હોત કે કેમ 
તેની શકા રહે છે. “ વિદ્દાનો ' અને “પ્રાધ્યાપક ' સાહેમો!ની દુનિયામાં 
રમણુલાલ દેસાઈ જેવા “ લોકપ્રિય ' અને “ લોકભોગ્ય ' સાહિત્ય- 
સર્જકની વિષયપસ-દગી મારે નાકનું ટીચકુ” ચદ્ાવવાતે।! જણે રિવાજ 
થઈ પડયો છે અતે તેવી જણે એક પ્રકારની ફૅશન યઈ પડી છે | તેવા 
સ“જેગામાં થી ચન્દ્રકાન્તસાઈ એ વિષયની પસ"દગીથી માંડીને આ 
મકાનિબધતા છેલ્શા શબ્દ સુધી મતે વિચારોનુ* અતે વાણીનું 
જે સ્તાત"્ય આપેલુ તે ધણુ' અવણનીય અતે અનન્ય લાગે છે | 
એટલે આ ગ્ર'થની જે કાંઈ ગુગુવત્તા હેય તેના મોટા ભાગના અધિ- _ 
કારી તેએ છે. 

શ્રી રમણુલાલનાં ભાષાંતરનાં પુસ્તકો આજે અપ્રાપ્ય છે. યાંથી 
એ પસિદ્ધ થયેલાં તે વડોદરાના પ્રાચ્યવિવ્યામ'દિસ્માંથી પણુ તે સુલ્રભ 
ન ખન્યાં. એ ત્રથા મેળવી આપવાની જડેમત ઉટ્ટાવનાર પ્રા. ગાવિ'- 
ભાઈ ભટટ, અતે એ પુસ્તકો પરિત્રમે મેળળો આપનાર તેમ જ રમણુ- 
લાલના જીવનની કેટલીક અગત્યની માહિતી પૂર! પાડનાર ડો. અક્ષય- 
ભાઈ દેસાઈ ને ડો. સુધાળહેનનેદ હુ' ઘણો આભારી છુ. 


ઉપરાંત આ વિષયને લમતાં પુસ્તકે! બહોળી સ'ખ્યામાં મને 
પહેોંચાડતાર રાજકોટની લે'ગ લાઈબ્રેરીના ગ્ર“થપાલ ભાઈ લલિતયુમાર 
વ્યાસ; અને આ વિશે અત રમ રાજી પડનિજ પાંડેની આપવ્સ્યક 
બાલ સામમ્ો એકત્રિત કરી આપનાર મુરબ્બી શ્રી મોહતલાલ રૂપાણી 
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તે મારા મિત્ર હીરાલાલ દવે; તેમ જ પાતાના અગત પુસ્તકાલયના 
મતે છૂટથી ઉપયોગ કરવા દેનાર મારાં સહાષ્યાયિતી અને મિત્ર 
સદગત બહેન સજ્રાવતી પરીખનેઃ આ ગ્ર'થ ઘણે વ્ડણી છે. 

આ કાર્ય તી રચના સાથે મારા છવનનાં ઘણા સુખદ અને 
જેટલાંક દુઃખદ હતા વધારે સુખદ બની ગયેલાં સ'ર્મરણો સ'કળ।- 
મેલાં છે, ઉપરાત આ મહાનિબ'ધની તેયારી રૂપે પુસ્તકે! વાંચવાં, 
તેની નોંધા કરવી, એ ને।ધોમાંથી લખાણુ તેયાર કરીને શ્રી ચન્દ્ર- 
કાન્તભાઈ સાથે કલાકે લગી તેતી ચર્ચો કરવી અતે છેલ્લે એ બધાંવું 
સ'કલન- ત દાપ્ત -કરવુ' ઇત્યાદિ ઘટનાએએ મતે ખરેખર અક્ષય 
આન'દ આપેલે!, અને આનન્દના એ સોતતે આવિષ્કાર આપી તેતે 
પ્રસિદ્ધ કરનાર પ્રકાશક આર. આર. ગેટતી ક''ના સ'ચાલકે। અને 
કર્મ્ચારીઓતે। ૬ુ' ત્રઠણુસ્વીકાર ન ડરુ' એ તો કેમ બતે? 

ઝટ 


પ'ડિતયુગી વિદ્દતાના ભૂષણુરૂપ, “ હતા ' અદ્યતન કલાદદિ ધરાવ- 
નાર્‌ થી રામપ્રસાદભાઈ બક્ષીને! ઉપોદ્ઘાત આ ગ્ર'ચતે સાંપડનો 
તને હુ મારુ' સદ્ભાગ્ય સમજુ” છુ. અનેકવિધ પ્ર્શત્તઆના બોન 
વચ્ચે પણુ અભ્યાસપૂર્ણ ઉપોદ્ઘાત લખી આપા મુરબ્બી શ્રી રામ* 
ભાઈએ મને ખરેખર ઘણુ કણી બનાવ્યો છે. 

અકલ્પ્ય સહકાર અને શ્રહા દ્દારા જેશે મારા આ કાર્યને 
સરળ અને રસમય બનાવ્યુ' છે તે મારી પબીના કહયુસ્વીકારની તે! 
અહી ભાગ્યે જ જરર રહે | 

હ 


અતન્તમાં, જે લેખકની નવલકયાઓએ મને સાહિત્યાભિમુખ 
બનાવી પીએચ. હી. જેવી ઊ"ચી કક્ષાની ઉપાધિતે પાત્ર બનાવ્યા 
તે લેખકતું આ ગ્રથતી રચતાથી યત્કિ*ચિત પણુ નષષગુ થયુ” હેય 
તો મારા આ મસ્ત પ્રયત્નને હુ સાર્યક લેખીશ, -કેખક 


ઉપોદ્ઘાત 


ર્મણુલાલ વસન્તલાલ દૈસાઈતુ' વ્યક્તિત્વ અતે વાડ્મય એ 
મેમાંથા શાને! પ્રભાવ, સુહેટે! તેમ જ સહદયે! ઉપર, વિશેષ ? ગુજ- 
રાતના સાંસ્કૃતિક ઇતિડાસમાં રાની ચિર'છીવિતા વધારે ? 


ગોવર્ધનરામ અતે સુતશીની તવલકયાના વાચકોને તયા પ્રશ'સ* 
નૈ રમણુલાકે, વરતુતી તથા શૈલીની વિશિદ્તાથી, અન્ય દિશામાં 
આડકર્ષ્યા હતા, ગાંધીજની સ્ત્રાત્યલડનથી તથા ભાવનાઓથી ,ધબ- 
કતા શિષ્સમાજના હૈયાના ધબકાર રમણુલાલે પોતાની નવલકથામાં 
ઝીલ્યા હતા, વ્યક્ત કર્યા હતા, કક્પિત પાત્રો અને પ્રસગે દ્રારા 
ગ્રતિબિ'બિત કર્યા હતા. આ કારણે યુમમૂતિ" રમણુલાલ ગુજરાતના 
પ્રિય નવલકધાકાર નીવડથા હતા. અને પોતાના સૌમ્ય, વિવેદી સ્‍્તેહી 
સ્વભાવથી તથા વિદ્યુહ્ ભાવતામય ચારિત્રથી એમનુ' વ્યક્તિત્વ પણુ 
એટલુ" જ આદરણીય અને પ્રિય બન્યુ” હતુ" 
સ“ભવ છે કે કાલપ્રભાવે એ વ્યક્તિત્વ સ્મરગ્માંથી લમ-થાય 
“અતે એ વાડમય વર્ષો સધી સુરક્ષિત રહે, વાચકોને આડર્ષવું રહે, 
વિવેચકોની કસોટીએ ચડતુ' રહે. સ'ભવ છે કે એમના જવનમાં જે 
મધુર ઊમિ'એ! હતી, ઉદાત્ત ભાવનાઓ. હતી, હેદય'ગમ કલામયતા 
હતી, એતુ* પૂણુ પ્રત્યહીીકર્ણુ, એમના જીવનથી અનભિત્તુ એવા, 
ભાવી વાચકોને ન થાય. 


“કબૃકત હેય ” નમતી તવહિકામીં રમણુલાકે જે જિન 
ફર્યું" છે કે “ઊર્મિ અને ભાષા વચ્ચેને! સુભગ સાગ પ્રાપ્ત કરતાર 
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કલાકાર કહેવાય”',એ વિધાન અનુસાર અત્યુચ્ચ કલાની પ્રતીતિને 
અભાવે રમણુલાલતી જીવનમત્વક્ષ ઊમિષઓને। સાક્ષાત્કાર ભવિષ્યની 
પેઢીને ન એ થાય, 


આ મુદ્દાને અગે રમણુલાલનુ' અન્ય વિધાન લક્ષયોગ્ય છે : 
“જીવન અને સાહિત્વ” એ ચિન્તનાત્મક લેખમાં એમણે કલુ' છે 
% “ જીવનને! ખરેખાટા રણુકાર સાહિત્યમાં તગ્ત પકડાઈ આવે છે. 
મતુષ્ય દ*સ કરે છે કે હૃદવના ખરા ઉમળકાથી લખે છે તે સમજવું 
બહુ દુર્ધટ નથી, અને તેથી જ સતખ્યતા જીવનની પરીક્ષા કરવામાં 
તેનુ લખાણુ ઘણુ જ માર્મ દર્શક થઈ પડે છે. લખાણુ સ્વાનુભવ" 
રસિક હોઈને તે લખાણુની પાળા તેનો લેખક પોતાના સત્ય સ્વરૂન 
પમાં પ્રગટ થયા વિના રહી શકતા નથી.” એમના આ વિધાનમાં 
વાડ્મયવ્યાપક ય્રાયત' ગણાય કે નહિ એ વિશે ર'કાતે અવકાર રહે, 
પણુ આપણે એને રમણુલાલના પોતાના વાડ્મય પૃરતુ' યથાર્થઃ માની 
શફીએ. કારણુ કે રમણ્લાલે જે ભાવનાઓને જવનમાં ઉપામી હતી 
તે ભાવનાએ એમણે સજેલી નવલકચા-નવલિકા જેવી કૃતિઓમાં 
પણુ પ્રતિકૃલિત થઈ હતી એ સર્વ વીકાર્ય સત્ય છે. આનું મુખ્ય 
કારણુ એ છે કે રમણુલાલના વાડ્મયમાં એમની જીવનફિલિસદી અને 
જીવન-સાતવતાએ પ્રકટ થાય એવી પારદર્શડતા છે. એમના વ્યક્તિત્વ 
અતે વાડ્મય વિશેતે આ મહાનિળ-ધ લખતાર શ્રી હસયુખ દશી 
કહે છે તેમ “ સાહિત્ય કલાકારનાં ત્રણુ પ્રધાન કાર્મામાંથી ૨મણુલાલ 
જીવનનિરીક્ષશુ ઠ્વારા વૈજ્ઞાનિકનુ' કાર્ય અતે જીવનફ્લિસફી દ્રારા તત્ત્વ- 
સાનીત' ફાર્ય જેટલી સફ્ળાતઃથી કરી શકે છે, તેટલી સફળતાથી 
જવરનનિરપણુ કરી એક કલાકારનું” કાય" તેઓ કરી શકતા નથી. 


જીવન અતે ફ્રિલિમુકી ઉપર ન્ટેટેલી એમની પકડ છે તેટલી કલા ઉપર 
એમની પકડ નથી.” 


*૨* વ. રેસપઈ : વ્યડિતત્વ અને વપડ્મય ', ભપ્મ ૧, "૦ ૩૧૩૦ 
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અર્થાત્‌ રમણુલાલની મહત્તા જેટલી એમના જવનમાં અને 
જીવનથિન્તનમાં વ્યક્ત થઈ હતી તેટલી એમની કલાસિદ્િમાં વ્યાત 
થઈ નથી, અતે આ એમની કલામર્યાદાને લીધે એમના વાડ્મયમાં 
એમતી જીવતમત ભાવનાઓને પ્રકટ કરતી, ઉત્તાન રીતે પ્રકટ કરતી, 
પારદર્શકતા જણાય છે. 


આતે પરિણામે, થી દોશી જેને જવનસમીક્ષાવિષયક “ ચિ'તત- 
કણિકાગોા ”' કરે છે તેની બહુલતાતે એમની તવવકથાઓમાં એમની 
કલાતી એક મર્યાદા તરીકે વિવેચકો બતાવે છે. મી દોશી કહે છે તે 
બરાબર છે કે “ નવલકથામાં જે કાર્ય પાત્રો અતૈ પ્રસંગોએ કરું 
જેઈએ એ કાય રમણુલાલ પોતાની છીવનસમીક્ષાની રેલીને સોપી 
રતા હોવાથી તેમની નવલકથાઓ રસદષ્િએ ક્ષતિકર બતી સારી 
અવિતિધતા આણુતી હેય છે.” 


પ્રી દોશી આ તત્તને રમણુલાલની નવલકથાઓમાંતુ', વસતુ, 
પાત્રાલેખન, વાતાવરણુ સાચે વણાયેલુ, “ એક મૌલિક તત્ત્વ '' કહે 
છે એમાં સ'મત થવુ' મારી માફક અનેકને મુશ્કેલ લાગશે, પણુ એ 
તત્તતા રમણુલાલનાં ચિન્તતોને અને મન્તવ્યોને પ્રત્યક્ષ કરીને એમના 
માનસતો, એમના જીવનમાં અને ચાર્ત્રિમાં વણાયેલા રુચિ આચાર- 
મૂત્રોતો પરિચય કરાવે છે એ પણુ એક લાલ માનવો ન્નેઈ એ, 
કારણુ કે એથી કલાકારની પાછળ છુપાયેલા માનવ રમણુલાલની ઉન્નત 
વિચારસરણિ ર્લાવેષ્યના વાચકો માટે જળવાઈ રહેરો અને એ માન- 
વતી ગુણુવત્તાનો વાચકને પરિચય સાંપડગે. અને શ્રી દાોશીતે આ 
ગ્રહાનિબ'ધ પણુ, રમણુલાલના વાડ્મયને ૪/ નદિ પરંતુ વ્યક્તિત્તને 
પણુ આવરી લેતો આ મહાનિબંધ પણ્‌, એ પ્રકારતી સેવા કરેશે. 
એ સમયતુ' હિન્દ અતે ગુજરાત, રમપ્યુલાલના જીવનતી રૂપરેખા 
અને એમને ઘડનાર પ્રેરક બળે એ વિશ્રેનાં પ્રથમ ત્રણુ માદિતી- 
ભર્યાં પ્રકરણની ઉપયે!ગિતા આ છે. એમાં એક વસ્તુની ઊચુપ 
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રહેલી જાય છે--રમણુલાલના વ્યક્તિત્વને અતે જીવનને ઉજ્જવલ, 
આદરગીય અર્તે કમનીય બનાવનાર ગુગુસમૃદ્ધિતી તારવભી* રમણુ- 
લાલની સર્જનપ્રશત્તિ સાહિત્યના અનેક પ્રકારોમાં વિગ્તરી છે ? નવલ- 
કથાએ અને તવલિકાએ!, નાટકો અતે તાટિકાએ, કાવ્ય, ચિ'ત- 
નતા વિવેચનના અને અન્ય ગદ્ય લેખા, અભ્યાસના પિણામરૂપ 
મ્રન્થો, તેમ જ આત્મકથા આ સાહિત્ય ક્ષેત્રો એમણુ ખેડયાં છે. 
શ્રી રાશીએ એ ભિન્ન ભિત્ર ્લેતરના ખેડાણુનાં ફળોના આસ્વાદન અને 
પરીક્ષણુ માટે ભિત્ર લિન્ન પ્રકરણો યોજ્યાં છે, અતે આ પ્રકરણને 
ખે ભાગમાં વિભક્ત કર્યા છે. શ્રન્થના પહેલા ભાગમાં સમયસ્થિતિ, 
જવનરૃપરેષા અતે ઘડનાર બળોાના વ્રણુ પ્રકરણો ઉપરાંત એક 
નવલકથા વિશેતુ' અતે એક નવલિકાએ વિશેનું એ બે પ્રકરણૂ છે, 
અતે ખીન્ત ભામમાં નાટશ, ચિ'તન, કાવ્ય, આત્મકથા, ઇંતર સાહિય 
અને લધુનવલકથા વિશેનાં છ પ્રકરણે આપ્યા પછી એમની અતુગામોએ 
પર અસર તથા એમતુ' ગુજરાતી સાહિત્યમાં સ્થાન એ ખે મુદ્દાઓને 
ચર્યઃતાં મે પ્રકરણે છે. ગ્રન્યાન્તે મે પરિશિષ્ટ છે જેમાંથી એકમાં 
ર્મણુલાલની પ્રસિદ્ધ થયેલી કૃતિઓની, પ્રકાશનવર્ષો સાથેતી, નામા- 


' વઘિ છે તથા બીમાં એ કૃતિઓમાંથી વીણેલાં અવતરણો આપ્યાં 


છે.રમણુલાલના એમતા અવસાન પછી ગ્રન્યરથ થયેલા, અને થી દોશીને 
એમનો મહાનિબ'ધ ૧૯૫૮માં પૂરે યયો ત્યાર પછી વ્યવગ્થિત રૂપે 
લ્ય થયેલા સાહિત્યનુ' વિવેચન પરિશિષ્ટાની પણુ પછી મૂફેલા 
“ક્ષેપક નામના અન્તિમ પ્રકરણુમાં સ્થાન પામ્યુ” છે. આ ઉમેરાનું 
નામ “ક્ષેપક ?, એતો અર્થ" તે! 110101001ત101 અમવા મૂછ 


ત્રન્યમાં કોઈ ખીત્તએ ઘુસાડી દીધેલ ભાગ એવે! થતો હોવાથી, 
યથાર્થ નથી. 


આ પ્રકારે લમભમ ૭૦૦ પૃષ્કોતો જેતે! વિસ્તાર છે એવે! આ 
મહાનિબન્ધ થી દોશીના પરિશ્રમનુ' અને શૈષધ્તુ' ફાળ છે અને એમની 


1૧૫] ક 
વ્યવમ્થા તથા [વેવેકુહ્દિની પ્રતીતિ કરાવે છે. જે જે સાહિત્યપ્રકાર 
નિરૂપાતા હોય તે વિશે રમણુલાલની પોતાની દદિ, અન્ય થોડાક 
પાશ્રાત્ય અને ગુજરાતી વિદ્ઠાતોની લક્ષણુટશ્િ, એ પ્રકારની રચ- 
નામાં રમણુલાલતી કલાની સિદ્ધિઓ અતે મર્યાદાઓ વિશે પ્રતિ- 
ષત વિવેચકના અભિપ્રાયો, એ અભિપાયોની પરીક્ષા તથા રવીકૃતિ 
અથવા અસ્વોકૃતિ અને અસ્વીકૃતિ માટે નિગ'ધલેખકતાં પોતાનાં . 
કારઊા--આ છે શ્રી રાશીએ અવુસરેલી નિરૂપણુપદ્દતિ. 

રમણુધાલની સમકાલીન ગુજરાતી જનતામાં જે લોકપિયતા 
હતી તેના કારણૂાતુ', એમનાં સજ'નોતા ગુણોનું, દશ”ન કરવાને થ્રી 
રાશી સતત પ્રયત્નશીલ રહ્યા છે, છતાં અન્તિમ મૂલવળ॥માં એઓ 
એમતી કલાવિષયક ક્ષતિએ! અને મર્યાદાએ પણુ સ્વીકારે છે અતે 
જણાવે છે. 

રમણુકશ્ષાલ પ્રધાનતઃ નવલકથાકાર હતા, એમણે સમકાલીન 
વાચકવ્ગ'માં જે પ્રતિષ્ઠા અને લેક પિયતા મેળવી તથા “ યુગમ્રતિષે ''તું 
ખિરૃદ પ્રામ કયુ” તેમાં મુખ્યતઃ એમની નવલકથાઓ કારણભૂત છે. 
તેથી આ વાડ્મયપ્રકારતા નિરૂપણમાં રમણુલાલતી વિશિષ્તાને પાર- 
ખવામા તથા એમતા પ્રદાનની ચુજરાતી સાહિત્યમાં અપૂવ'તાને 
મલવવામાં શ્રી દોશીની દષ્ટિ ગુણી ગણુના તરફ સવિશેષુ તવી 
છે,તે છતાં એમણે મર્યાદાઓને નિર્દેશ પણુ કર્યો છે અને કલ્રુ' છે: 

*ખબ્‌ધી જ નવલકથાએ સુ'ર છે અગર તે! તેમાં ક્ષતિઓ 
અને મર્યાદાઓ તથી એમ કહેવુ અયોગ્ય છે; કેમકે એમની ક્ષતિઓ 
અને મર્યાદાએએ જ તેમનામાં ઉત્તમ નવલકથાકારની શક્તિએ! હવા 
તાં તેમતે શ્રેષ્ઠ ગણાતા નવલકારેમાં એ પ'ક્તિતુ* સ્થાન આપતાં 
અટકાવ્યા છે,” “ 

અલબત્ત ગુણુદોષવિવેચનમાં શ્રી દોશી ચુજરાતમાં જે ધેરગુ 
પ્રચલિત છે તેતે અનુસર્યા છે- પશ્ચિમમાં નેવલક્યાના સ્વરૂપ પરત્વે 
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અવનવા પ્રયોગો થતા ગયા તેમ તેમ એના વિશેની કલાદષ્દિ બદ- 
લતી ગઈ છે. એ દણ્િએ નવલકથાસ્વરૂપની જે શક્યતાએ મનાતા 
હેય, તે લક્ષ્ય સુધી હછ ગુજરાતની નવલકમા પહોંચી નથી તેથી 
શ્રી દોશીએ કરેલી મૂલવણી પ્રચલિત ધોરણથી આગળ ન વધે તે 
ક્ષન્તવ્ય છે. નવલિકા વિશેના પ્રકરણુમાં પષ્યુ ચુણુ અને મર્યાદા ઉભ- 
યના દશ*નસ્વીકરણુતો આવો પ્રયત્ન થયો છે. “ ટૂ"કી વાર્તા કહે- 
વાની કલા રમણુલાલને સઠજ તો છે જ ” એમ કલ્રા પછી શ્રી 
રાશી વિશેષ કથન એ પણુ કરે છે કે નવલિકાકલાનાં ઉત્તમ અતે 
આકર્ષક લક્ષગ્‌ઇ રમણુલાલની વાર્તોમાં ન્નેવા મળતાં નથી. એમતુ' 
“જતાં તેમણે કેટલીક વાર્તાઓમાં ઉત્તમ પ્રકારતી કલાપ્રતિભા તો 
જરર દાખવી છે” એ વિધાન વાંચીને મતે અલબત્ત એવો વિચાર 
આવ્યો ડે એવી “ઉત્તમ પ્રકારની કલાપ્રતિભા'ના નિદર્શન રૂપ 
થોડીક વાર્તા ખાસ ચૂ'ટી કાઢીને એમાંનાં કલાતત્તતુ' વિશેષ વ્યાપક 
અનેપૂણુ* પૃથક્કરણુ કયું” હોય, એટલુ' જ નહિ, એવી વાર્તાઓને 
એક સ'શ્રહ સ'પાદિત ક્યો હોય તો રમણુલાલની કલાની યથાવત્‌ 
પ્રતીતિ થઈ શકે. 


નવલકથાકાર તરીકે પ્રસિહધિ અને લોકપ્રિયતા ઘણા મોટા 
પ્રમાણુમાં મેળવનાર રમણુલાલ દેસાઈના સાહિત્યસજનને। પ્રાર'ભ - 
૧૯૧૫માં-નાટકના સર્જનથી થયો હતો. એ ગ્રશત્તિમાં એમને ઉદ્દેશ 
વૈતનિક અર્થૌત્‌ જની રંગભૂમિ ઉપર ભજવાતાં નાટડાની શૈલીને 
સ્વીકારીને એમાંની ખામીએ। દૂર કરીને પ્મૂ)ીએ વિકસાવવાનું હતું. 
ચુજરાતી ર“ગભૂમિને પશ્ચિમની ર“ગભૂમિની કક્ષાએ આણી મૂકવાતો 
એમનો મનોરથ હતો. સસ્કારી શિજ શેલી, પ્રહસનનુ* મુખ્ય વસ્તુમાં 
જ ગ્રથન, ર“ગભૂમિની અતુકૃળતા પ્રમાણેના ગીતોનો વિનિયોગ એ 
એમનાં નાટકનાં મુખ્ય લક્ષણે ડતાં. એમણે નાટકે ચાર લખ્યાં 
અને નાટ્િફાએ। પચીશ જેટલી લખી, તેમાંથી માત્ર એફ “ શ'ક્તિ 
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હૃદય્‌* ચ્તેક વાર ભજવાયું હતુ" અને એમાંના દાસ્યરસના તત્તયી 
આકર્ષ"ક બન્યુ હતુ', રમણુલાલ નવલકથાએ ના વિપુલ સર્જનમાં ન 
શકાઈ રલા ફઊંત, નાટકના તયા ર ગમૃમિના સસ્કરણુમાં પ્રવત્ત 
રલા હોત, તો ગુજરાતની રગભૂમિએ કેટલી મમતિ કરી હોત એ 
શો કેવળ તઈને! વિષય રલો છે. થી ડસસુખ દોશી કહે છે કે તેએ 
“ઉત્તમ કોટિના નાટયકાર તથી, પણુ એમણે ઘોડી ઉત્તમ નાટય- 
કૃતિએ તો જરૂર સજેલી છે.'' આ વિધાન વાચકોને થી દોશીએ 
નવલિકાએ પરતે કરેકા એવા જ-“ છતાં ''તા પ્રયોગવાળા-- 
વિધાનતું સ્મરૃણુ કરાગરો, સંભવ છે કે વાડ્મયકલાના અભિગે! એ 
વિધાતના “ છતાં?' પૂવેનના અશ સાધે જેટલા સ'મત થાય તેટલા 
ત્તે પછીના અ'શ સાથે સ'મત ન થર્ષ શકે. 


કાવ્ય વિશેતા પ્રકરણુને થ્રી શશીએ આપેલુ” શીષક સૂચક છે : 
એ શીર્ષક છે-“ રમણુલાલ : કાવ્યક્ષેખક તરી3ે ', અને એમાં “ કવિ? 
શખ્દતો ઉપયે!ગ ન કરતાં “ કાવ્યલેખક ” શબ્દતે! ઉપયે।ગ કર્યા છે. 
ર્મણુલાલ “ગ્રષ્ઠે કોટિના કવિ નથી” “ સાચા કવિ નથી ” એમ 
મી દોશીએ કઘ્યુ" છે તે શાર્ષકગત “ કાવ્યલેખક 7 શખ્દયી સુસ”- 
ગત બને છે.બલવ'તરાય ઠાકોરે કરેલા કવિઓના વર્ગી”કરણુતે ર્વીકા- 
રીને થ્રી દોશીએ રમણુલાલને “ ઉપકવિ 'તા વર્ગમાં મૂકયા છે અતે 
ઉમેયુ છે કે “પણુ ઉપકવિઓથી એમનું સ્થાન ઘણું ઊ'ચુ” છે.” આ 
ઉમેરે; ચિન્ત્ય છે. રમણલાલ સભાન ચિ'તક હતા અતે એમની ચિન્તન- 
શાલ પ્રકૃતિ જેમ એમની નવલકથાકલામાં મર્યાદા બની છે, તેમ એમની 
કાવ્યરચનાઓને સાચા કવિત્તથી વ'ચિત રાખનારી નીવડી છે. “ રમણુ- 
લાલ ચિ'તક તરીકે” એ પ્રકરણુતો અન્ય અનેક પ્રકરળોથી જે 
વધારે વિરતાર થથે છે એ રમણુલાલના માનસમાં ચિત્તત પ્રશૃત્તિએ 
શકેલા સ્થાનતુ* નિદશ*ન બની રહે છે. અહી' પણુ શ્ર દોશી “ છતાં " 
શખ્હને પ્સેપ મ છરતે કહે છે ૧ “ ર્પ્સુલાલ ઉપા પરરટિના સિલક 
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નથી, એમતુ' ચિ'તન વ્યાપક છે પણુ અમુક સ્થળ ઊ'ડાણુથી ર્ટ્િત 
છે--હતાં અમુક નિબ'ધ્ો અને પ્રબ'ધો મજ. સાહિત્યના ચિ'તકોમાં 
પ્રથમ હરોળનુ” રથાન અપાવે એના છે.” 

રમણુલાલ “ અસામાન્ય નથી, પણુ સામાન્વ વાતને ય રસિક- 
તાથી અને ચોટદાર રીતે કહેવાની કર્તાની ફાવટ છે” એવુ શ્રી 
અનન્તરાય રાવળન્‌' વિધાન રમ'્લાલતી સમગ્ર વાડ્મયસ્રદિને લાચુ 
પડી શકે છે. 

મ્મણુલાલની, હદવની અને ભુહ્ધિની, ગુણુસ'પત્તિ અને શકિત 
જેઓ જણે છે તેમતે એક વાતતે। ખેદ રલ્ો છે : તે એ કે રમણુ- 
લાલે પોતાની શક્તિતે અનેક ક્ષેત્રોમાં વિપુલપણે વહેવા દઈ ને પાતળી 
બતવા રીધી. એને બદલે જે એમણે જેતુ' વિપુલ સન કર્યું” છે 
એ નવલકથાના કલાસ્વરૂ્પની જ ઉપાસતા અતે સાધના ઉપર લક્ષને 
પરન્દ્રિત ક્યું” હોત, અથવા જે સાહિત્યપ્રકાર પ્રત્યે તેમનો આવ્વ પક્ષપાત 
હતો તે નાટકના સ્જત-આયે।!જનમાં અને રમભ્ૂમિના ઉત્કર્ષમાં 
એકાગ્રતાથી પ્રહ્ત્ત રહા હેત તે! એમને મળી છે તેથી ઘણી વધારે 
થશસ્વી સિદ્ધિ મળી હોત, અતે એમની ર્પ્રાતિભા અને હૃદયતી ઉદા- 
ત્તતા એમનાં સજ'તોમાં કલાસુભગ પ્રતિફ્લન પામી હેત. 


શ્રી હસુ દાશીગ ર્મણુલાલતા અપ્યપર્યાવિસ્તાર અને 
સામાજિક-રાજજીય મન્તવ્ય વિશે ડીક સ્પદ્તા કરી છે, રમશુલાલને 
ગાંધીવાદ તર્કને પક્ષપાત તથા પોતાની નવલકથાઓ દર॥; એમાંનાં 
પાત્રો અને પ્રસંગો દ્રારા, એમણે કરેલો એ ગાંધીવાદતે! પુર્સ્કર- 
પ્રચાર સુવિદિત છે. પણુ આથિ“કવ્યવરયા પરત્વે સામ્યવાદ તરફ, 
અર્ષાત્‌ શામ્યવાદનાં સુતત્તતે। તરફ, એમતુ' વલણુ વિરેષ હતુ તે ( જને 
8 એમતા રશિયાગ્રવાસ પછી એ વાત જણીતી થઈ હતી તે છતા) 
સારી રીતે પ્રમાણુપૂર્જક શ્રો દોશીએ બતાવી આપ્યુ' છે, રમણુ- 
લાલનુ* ગુજરાતી સાહિત્યતુ'-અસુક યુગ્રાના સાહિત્યતુ' -વાચન તથા 


કદુ 


પરિશીલન પર્યામ હતુ“? અભ્યાસ દરમ્યાન ઈતર્ભાયા તરીકે એઓ 
ફારસી શીખ્યા હતા તેથી સ'સકૃત ભાષા નતગુતા નહોતા છનાં સરકૃ- 
તના-ખાસ કરીતે સાહિત્યરાસ્ત્રવિયયક- ધેડાડ શન્થોતુ" વાચન 
કયુ” હતુ? પણુ અગે કે અન્ય પાશ્રાત્ય સાહિત્યને એમને! સ'પર્ક, 
રદૂલ-કોલેજ દરમ્યાન જે પુરતકોતુ” અષ્યયન કયું” હતુ” તેથી નિશેય 
લક્ષયોગ્ય વિસ્તાર નહોતો. પામ્મો એ હથવકન -અભ્યાસીઓથી તદ્ન 
અજાણી ન હોવા ૭તાં--શ્રો દોશીએ ક્રીફરીને જણાવી છે, અને 
એમાંથી પરિણિમતી એમની વાડ્મયકલા વિશેની દષ્ટિમર્યાદાનો પણુ 
ઉલ્લેખ કર્યો છે. 

આ મહાનિબન્ધ વાંચતાં એક સરતચૂક મારા ધ્યાનમાં આવી 
અને એક ખે શ'કાઓ મારા મનમાં ઊપજ તેનો નિશ અહી" કર્‌" 
છુ" ભાગ ૨ જાના પૃ. ર૬૬ ઉપરની પાધ્નોધનાં જે મકરણુતેો 
“સાતમાં ” પ્રકરણુ તરીકે એમણે ઉલ્લેખ કયો છે એ વસ્તુતઃ “બે 
ભાગમાં વિભક્ત યચેલા આ ગ્રન્થમાં, બીત વિભાગતુ' બીજુ પ્રક- 
રણુ છે. આ ગણુનાભૂલતુ* કારયુ અતુમેય છે: પ્રથમ ભાગમાં પાંચ 
ગરકરણે છે; પહેલાં બે ભાગે! નડિ પાડયા હોઇ તે ગન્યતી મ્રકર્ણુ 
ગણુના સળમ હશે; તેથી, ભાગે! પડવ્રા પછી બીન્ત ભાગનું જે 
ખીજુ* પ્રકરણુ ગણાયુ” તે ભાગો કર્યા પહેલાં સળ'ગ ગણુતરીએ સાતમુ 
પ્રકરણુ ગણાયુ* હશે. 

જ્ઞાગવલાના ૧૩મા પૃષ્ઠ ઉપર ખુદીરામ બોઝવાળા પ્રસ'ગની સાલ 
૧૯૦૯ આપી છે; એ ઘટતા ૧૯૦૭માં બની હતી એવું મતે રમરણું છે. 

એ જ ભાગતે પૃષ્ટ ૧૯૨મે શ્રી દોશીએ “મનોવિશ્લેષણુ ” 
શખ્દતો પ્રયોગ કર્મો છે તે યથાર્થ" નથી, કારયુ કે રમણુલાલે નિરૂઃ 
પેલાં જે મનેોઘર્ષણો માટે એ શબ્દ વાપર્યો છે તે ખરા અશ*મ્‌ 
મનોવિશ્લેઘણુ ન કહેવાય. 

આ ગ્રન્થમાં અનેક સ્થળે અનાવરયક અતુસ્વાર નજરે ૫? છે 


[સન] 


તે મુદ્રણુદોષ હશે એમ માની લઉ છુ. 


211.10. માટેની આ દોઇલ્ડાંડને નિમિત શ્રો હસમુખ દોશીએ 
રમણુલાલના સમત્ર સાહિત્યતે, એ સાહિત્ય ઉપર પ્રભાવ પાડનાર 
યુગબળાતો, રમણલાલના જવનનો અને એને ઘડનારાં તત્ત્વને ડેવ 
સ'પૂર્ણ વીગતવાર અભ્યાસ કર્યા છે એ આ મ્રન્યને પાને પાને વાચક 
બઈ શકરો સાત સિસ્ટયતે જિંસિટ નાનવેણિસણુરુથસે શે મલ્લિ- 
નાથીય સગ્રતે, ખાસ કરીને એના પૂર્વાધ'ને, શ્રાં દોશી અતુસર્યા છે 
તે આ પ્રકાગ્ની પલ્ગાંડ લખનાર સૌ કોર્ઈએ અનુસરવા યોગ્ય 
છૈ--સૌ ડ્રાઈ અનુમરતા હોવા જેઈ એ. 

સ'ભવ છે કે કલામૂલવણીનાં આજે બદલાતાં જતાં ધોરણૂને 
ઉપાસનારાઓ આ ગ્રન્થમાં નવીત કલાદષ્ટિતે। વિનિયોગ તથી થયો 
એમ કહે. પણુ સારી કલા હોય તેની સનાતનતા ગમે તે મૂલવણીમાં 
પાર્‌ પડવામાં રહી છે. વસ્તુતઃ, જે ધોરણે શ્રી દોશીએ રમણુલાલતા 
સાહિત્યતી પરીક્ષા કરી છે એ ધોરણુ હજી આપણે ત્યાં ચાલુ છે, 
અતે એ ધોરણે કરેલી આ પરીક્ષામાં પણુ શ્રી દોશીને। પ્રયત્ન ન્યાયની 
તુલાતે નિષ્પક્ષ રીતે ધારણુ કરવાતો છે. આજે વાડમયકલા પરત્વે 
દષ્િમેદ પ્રવતેષે છે, અતે સૌની રુચિ એક સરપમી નથી હોતી તે 
શજિદા અનુભવની વાત છે, ને પષુ આ ગ્રન્થમત પરીક્ષાના 
પરીક્ષકે સ્મરણુમા રાખવુ' ઘટે. 

વિષયભૂત વાડ્મયતો વિશાળ અભ્યાસ, એ વિશે પ્રતિષ્ઠિત 
વિવેચકોએ કરેલાં વિધાનોતે. યષ્રાવકાશ નિરેરા અને એની યેાગ્યા- 
મોગ્યતાની વિચારણા, ઉલ્લેખાને પ્રમાણુસમથિષ્ત કરવાની કાળજી 
અતે વિંચારપૂર્ઝફ કરેલી વિભાગવ્યવસ્થા એ સર્વ આ મફાનિમન્ધ 


લખવા માટેતથા એ ટ્રા [13.1).ની પદવી પ્રાપ્ત કરવા મારે શ્રી 
રાશીતે આભિનન્દનારઈં ઠરાવે છે. 


રામગ્રેસાદ પ્રો. ખક્ષી 
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અનુકંમ 


પ્રકરણ ષૃષ્ડ 


પ્રકરણ પહેલુ' : ર્મણ્લાલના સમયનુ' હિન્દ અને ગજરાત 1 
રાજય આંદોલનો -“ુજરાતતી અસ્મિતા '-સ્વરા%- 
સાધના અને સ્વરાજસિદ્ધિ-સામાજિક પરિવતષ્તા- 
સાંસ્કૃતિક પરિબળે।-“ વ્યાપક ધર્મભાવના *. 


પ્રકરણ બીજી: ર્મણલાલના જીવનની રૂપરેખા ... ૪૬ 
ખાલપણુ અને કિશોરાવસ્થા --એમ. એ. તી ઉપાધિ- 
નોકરી અને નવલકથા -સાહિત્યસેવા અતે સમાજસેવા, * 


પ્રકરણ વ્રીજુ'*ઃ રમભુલાલને ધડતાર પ્રેરડખળેદ ..:- ૭૬ 
કૌટુમ્બિક સંસ્કારો - સાંસ્કૃતિક પ્રેરકબળા -વડેદરા અને 
ને।કરી-તત્કાલીન રાજકીય અનેં આથિ”ક વિચારતો 
પ્રવાહ-અહિ'સા પરમ ધર્મ, 


પ્રકર્ણુ ચોથુ: રમણલાલ: નવલકથાકાર તરીકે ... ૬૨૯ 
નવલકષાઃ અર્વાચીન સાહિત્વતું મહાકાવ્ય-રમષ્યુલાલ 
અને નવલકથા -જીવન અને સાહિત્ય પ્રતેની હળવી 
દષ્ટિ -“અનિવિધ્રતા '-પ્રણુય નિરૂપણુ-સાધુનુ' ભેદી 
પાત્ર-છીવન સમીક્ષા રોલી-વિષયતુ' વિસ્મયકારક વૈવિષ્ય- 
“ અવાસ્તનિકતા ' -દેશકાળતી અસ્પઇતા તે વર્ણનની 


1૨૪] 


ન્યૂનતા -અદ્લુતતાની આસક્તિ - માનવહેદયના તુમુલ 
ઘર્ષણ! - ખલનાયકો અને કલાન્યાય - એતિહાસિક કથા- 
ઓમાં કાળવિપર્યાસ-અક્ષમ્ય રોયો -ડેટલીક અનન્ય 
સિદ્ધિઓ. 

પ્રકરણુ પાંચસુ' : રમણલાલ : નવલિકાકાર તરીકે ... ર૫૭ 
%મ અને દામ્પત્યતુ મ'ગલદર્શન -ભસ્ન પ્રેમ- કમનસીપ 
મ્રોમીઓ- પ્રેતસ્રણિ - કવિ અને કવિતા -વાત્સલ્ય અને 
વષ્દાદારી -કલાકાર અને કલા - અર્વાચીન યુગનાં અનિણો 
-સામ્યવાદ-“વૈરુ' તારા હદયમાં છે'-ધન-કલા માટે 
કલાની કૃતિએ। -અર્વાચીન યુમપ્રવાહ-નિષ્કૂળા નવ 
લિકાએ - કલાદણ્િની સમમ્રતાએ. 


સ્કેન 


ત્રકરણુ પહેલુ” _ 
રસણુલાલના સમયનું હિન્દ અને ગુજરાત 
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“ એગણીસમી સદીએ જેમ હિ'દના જીણ સ્વાત'સ્યતે લુમ 
કયુ, તેમ હિં"દને નવુ'-તાજું સ્વાત'ગ્ય આપવા માટેનાં સાધને! ઉ૫- 
જ્યાં નયે પણુ આપણે ભૂલનુ' ન નનેઈ એ. યુરોપીય સસ્કૃતિના વિઘુત- 
' સ'પક્થી ઝળ# ઊર્ડેલા યુદ્ધિમાન પ્રજાવગે ધમ, રૂઢિ, સ'સ્કાર, શાસન 

વ્ય્મ્વ્‌ ક 


ક 


વ્‌ $ રુવ.,દસાઇ * -.ડ .3ક 5 ર ટાઝ'- 


નની 


એ સર્જી છ્યુંતા સામે બ'& ઉઠાવ્યું, અને તકાળ માટે શ્િટિર 
અુહ્ધિવૈભલ અને શાસનપ્રિયતાથી ચકિત ખની તેમતે પોતાના આદશ 
ઇનાવ્યાં, પર'તુ એ આદર્શની ઝમકનાં અ'ધારાં એસરતાં જ એ વગ 
સમજ ગયો કે હિન્દતો ઉદ્દાર એકલી પાશ્રાત્ય કે એકલી પૈૌર્વાત 
સ'સ્કૃતિથી થવો શકય નથી. બન્તે સ'સ્કૃતિના સમન્વયમાં દેશને 
ઉદ્ધાર છે એટલું જ નહિ, એ સમન્વયમાં જગતતે। પણુ ઉદાર ૬ 
એમ કોઈ સ્વપ્નદ્રષ્ટએને દેખાવા લાગ્યુ.”' 

--શ્રી ર્મણુલાલ દેસાઈ : “ છવન અતે સાહિત્ય 


રાજકીય અઆંરાલને॥ 

પ્રાયેક માનવીના જીવનઘડતરમાં એના યુગબળે। અત્ય'ત મહતવ 
ભાગ ભજવે છે. ર્મણુલાલ રેસાઈ પણુ જે જમાનામાં જન્મ્યા અ 
ઘડાયા, એ જમાનાના રાજજીય, સાંસ્કૃતિક, સશમાન્િક વગેરે પ્રવાહેાઃ 
એમના જીવનને ઘડયુ' છે; એવા એ પ્રવાણેનુ' વિહ'ગાવલે!કન જરૂરી ? 

ઈ.સ. ૧૮૫૭ પછી અ“શ્રેછ સરકારે નવી કેળવણી ઠાર ત 
રાજનીતિ અપનાવવાતુ ઉચિત માન્યુ' હોય તેમ સહેજે જઈ શકાય 1 
કેમકે ત્યાર પછી પાશ્ચાત્ય સ'સ્કૃતિ અને વિચારોની પ્રબળ અસર હિં 
પર્‌ થવા લાગી, કોઈ પણુ પ્રજ્તમાં સ્વાત'યનતી ભાવના અલબત્ત જન 
સિદ્ધ હેય છે પણુ નૂતનદષ્ટિએ સ્વાતબ્યની જે ભાવના હિન્દીઓ 
પ્રમટી તેવુ” પ્રેર્ણાસ્થાન અ'મેજી કેળવણીને જ ધણશે અ'શે લેખી શકા 
અગ્રેજી કેળવણીની શરૂઆતના દિવસોમાં હિન્દીઓમાં પરદેશી સ'૨ 
રેતી પરાધીનતા આવી દૃતી,* પરન્તુ તેમાંથી જ રવરાજની ભાવ 

* “પશ્ચિમની શસ્કૃતિના પ્રથમ આધાતે આપણી આયર ક આપસુરર 
ક'સ્કૂતિને હચમચાવી નાખી અને તેનામાં લઘુતાનું દશન કરાન્યુ”, પર'તુ પદ્ચિ 
ઉિઠ્તતાએ જ ગઆાપણ]ી પ્રાચીન ₹'સ્કૂતિના હસત અડો તરફ આપણુ ધ્યાન ખે 
આપણામાં સ્વમાન કે સ્વભાન પાધુ' નચ્રત થયુ” અને પ્રાચીન સ'સ્કુતિતા વારસ 
આપણે ગૌરવ ગણતા માંડયુ",* 


--“સુજરાતતું ઘડ« 


થતી જ્તી"હતી એ વિવાદાતીત છે.* આ વિસે શ્રી રમણુલાલના 
થખ્દો જેઈએ: “બિટતે હિન્ટતા રાંજવહીવટમાં ભૂલે! નથી કરી 
વા તેતો વહીવટ સ'પૂણ*પણે નિષ્કલ'ક ઉત્તાો એમ કહેવાય 
જ પર'વુ બિટ્તતી બક્ષિસો આપણે સાભાર સ્વીકારવી પડશે 
બેટનના અનેક ઉપકાર આપણે સ'ભારી રાખવાના છે. ' % 
ઈસ. ૧૫૪ પછી હિન્દનો રાજવહીવટ બતે તેટલે વ્યવ- 
કરવા અગગ્રેજ રાજકર્તાઓ તરફથી પ્રયાસે કરવામાં આવતા, 
તે બધુ હિન્દીઓનાં હિતને સમન્યા વગર ઇંગ્લાંડની દોરવણી 
] થતુ” હિન્દીએ.માં રવભાનપૂર્વક રાણૃપ્રેમ જ્તગ્ૃત થવા લાગ્યો 
તેથી તેઆ અ'ગ્ેજ સત્તાધીશોતી આપખુદીને ચલાવી લે તેમ 
* પાથાત્ય કેળવણીના સ'પર્કને પરિણામે હિ-દવાસીઓને અગ્રેજી 
“્રની અનેક ખામીએ દેખાવા લાગી. એ ખામીઓ દૂર્‌ થવી 
મે એમ તેમને લાગ્યુ એટલે તે માટેનુ" આદોલત ઉપાડવા 
વાન્‍્તમાં સ'સ્થાએ શરૂ થવા લાગી, પણુ તેમાં એકચની શુભ 
આવી નહોતી. એથી કરીને એલન હુમ, વૈડર્ભર્ન, ફિરિજ- 
મહેતા, સુરેન્દ્રનાથ મેનઇ, રાનડે વગેરેએ મળીને ઇન્સ. 
'કારકુનો મનાવવા ખાતર અ મ્રેજ કેળવણીની હિન્દમાં સ્થાપના કરતાર 
'એ સ્વપ્તામાં પણુ ધાયુ" નહિ છોય 3 એ જ કેળવણીના સ'સ્કાર 
ઓને અ'મેનેની બરામરી કરવા પ્રેરશે. અ“ઝેછ કેળવણીના અનેક ગેરલાભ 
કાય એમ છે, તે] પણુ ર!૦##ીચ ક્ષેત્રમાં એ કેળવણી મૃતસ'છજીવની બની 
વૅ વાત ભુલાય એમ નથી.' 
-દિવ્યચક્ષુ ' 
'ગુલાબ અને હ'ટક? 
ચત્ર પણતેએ આ વિરો લગે છેઃ “અ"ઝેનતે સ્વાયષ્ને ખાતર રાન્ય્‌ ડરે 
ધક મહિ પર"તુ સ્વાષ'તે સારામાં સાર' 3૫ આપવાને તેઓ પ્રામા- 
ન કરે છે એમ માન્યા વગર ચાલતુ” નછી. અને એટયુ” તા ખ્‌" 
ધશ અમલ કરતાં પણ બ્રિટિશ રા”્અમલમાં વધારે ભવુ' સ્‍ેતેવાયુ” છે, * 
* -“કાડિલા' 


૪ : ૨,વ.દેસાઈ : વ્યક્તિત્વ અને વાહ્મય 


૧૮૮૫માં રાષ્ટ્રીય મહાસભા - 1॥તે1ત11 પથ ઉ101 81 €૦૪છ૪₹૦5૬ 
ની સ્થાપના કરી, અને તેતી પહેલી બેઠક ઈ.સ. ૧૮૮૫ માં મુ'બઈમાં 
મળી, રાષ્ટ્રીય મઠાસભા પ્રત્યે તે વખતના વાઇસરોય ડદરિનની 
તેમ જ ખીજ ઘણા અગ્રેજનની સહાનુભૂતિ હતી. કેટલાક અ'ગ્રેજેએ 
તેની પહેલી ખેઠકમાં હાજરી પણુ આપી. રાષ્ટ્રોય મહાસભાની પહેલી 
ખેઠકતા આ વષે" હિન્દના ઇતિહાસમાં નવયુગની ઉષા પ્રગટાવી. 
પોતાની રાજઝીય દષ્ટિએ શી સ્થિતિ છે તેતુ' ભારતવાસીઓઆને આ 
સમયથી ભાન થવા લાગ્યુ. 

રશિયા અને ન્તપાન વચ્ચે વીસમી સદીના આર'ભમાં યુદ 
સળગ્યુ” અતે જાપાનનો તેમાં વિજય થતાં પૂવા દેશોની પ્રજામાં 
નવુ" ખળ આવ્યુ*. મિસર, ઇરાન વગેરે દેશો આઝાદી માટે ઝખા 
રલા હતા, હિન્ડ પગૃ તે ઝ'ખતામાંથી મુક્ત રહી શકે તેમ નહેવુ'* 
મોટ્રકમાં અભ્યાસ કરતા એ વખતના વિદ્ાર્થી" ર્મણુદાલ દેસાઈ, 
પામુ જપાનના વિજયથી ઉત્સાહી બનેલા, અને યુદ્ણુષતો તેઓ 
ઉત્સાડુથી વાંચતા. * આ ઉત્તેજક વાતાવરણે ગુજરાતમાં પણુ પૂર્વે 
ન નનગેલી રાષ્ટ્રીય ભાવનાને પ્રબળ બનાવેલી. તેમાં લોર્ઃ કર્ઝનની 
અન્યામી રાજતીતિએ હિન્દની રાજજીય પરિસ્થિતિને વળી વધારે ઉદર 
બનાવી, પ્રથમ તો! સમત્ર એશિયાવાસીઓને અસત્યત્રિય કહીને તેણે 
વગોવ્યા; અને ખીજુ', યુનિવર્સિટીના કાયદા સુધારી ઊ ચી કેળવણી 
હિન્દીએ માટે મુશ્કેલ કરી મૂકવાને પ્રયાસ કયો. અને એ ખધુ*. 
પૂરુ ન હેય એમ માનીતે બ'ગાળના બે ભાગલા પાડવાની નીતિથી 
હિન્દુ-મુસ્લિમ કોમો વચ્ચે ઉગ્ર વેમનસ્ય ઊશુ” કરવાને! માગ* તેણે 


** «પાનનાં પરાકમે! અતે વિજયા મને હીકઠીક ઉત્સાહિત કરતાં હતાં. 


હિન્દનાં વિકસતા જતાં ર1#કારણુને જપાનને। વિજય પ્રફુલ્લ અને %ાભળ બનાવે 
હતા એ ભૂવવા સરણુ' નથી, એડશિરલ ટોગો અને સુશીમાતાં યુહ્ધવણુ'નો વાંચતાં 
ગ્રગટતો! ઉત્સાડુ હ મને યાદ આવે ઝે.' 


-*“ગઈ કાલ'' 


રમણુલાલના સમયતુ” હિન્દ અને ચુજરાત : પ 


ગ્રહણુ ક્ષો. * આ પ્રષોગ જેકે નિષ્ફળ ગયે, એ ૭તાં”તેના પ્રત્યા- 
શ્ાત રૂપે સમગ્ર દેશમાં ભારે ખળભળાટ મચી ગષો અને હિન્દી પ્રજા 
વધુ ઉશ્ેરાઈ ગઈ. “ઈ.સ. ૧૯૦૫ ના અન્તમાં બ'ગભ'ગ સામે વિરોધ 
વ્યક્ત કરવા બનારસમાં મહાસભાની ખેઠક મળી, જેમાં કિસર રમણુ- 
લાક્ષે પણુ ઉત્સાહપૂર્વક ભાગ લીધા 1 
બગભગનાં પગલાંને નિવારવા ઠિન્દના દેશતેતાઆએ એક 
ચોજના ઘડી કાઢી. તે પ્રમાણે રાખ્ટ્રીય ધોરણે પ્રજાકીય કેળવણીની 
સ'સ્થાએ સ્થાપવી અતે હુત્તર-ઉઘોમ તથા વિજ્ઞાનના શિક્ષરુ અથે 
* ૬ર.વષે* સ'ખ્યાબ'ધ વિદ્યાથી“આતે પાશ્ચાત્ય દેશોમાં શિષ્યવૃત્તિઆ 
આપીને મોકલવા એમ હૈયું, આ લડતથી સમપ્ર હિન્દમાં રાષ્ટ્રોય 
એક્યની ભાવના ૬4 થઈ; અતે તેમાંથી એક વગ એવો! ઊભ્નો થયો 
જે જેણે સરકારને વિતતિ કરવાતે બદલે સરકારનો સીધો સામનો 
કરવાતુ' જ ઉચિત માન્યુ, એ વર્ગ ઉદ્દામવાદી વર્ગ” તરીકે ન્તણીતો 
શચે.. લોકમાન્ય ટિળક તે પક્ષના અધિષ્ઠાતા હતા. એ વર્ગના 
સતત પ્રયત્તેથથી પ્રાન્તિક સ્વરાજની ભાવના સિદ્ધ થઈ. 
સરકારની ભેદનીતિથી હિન્દુ-મુસલમાન વગ્ચે અન્તર્‌ વધવા 
લાગ્યુ, અને લમભગ ઈ.સ. ૧૯૦૦ માં બન્ને કેમે વચ્ચે વિષદૃક્ષ 
રાપાયુ”. મહારાષ્ટ્રના ગામોમાં ગણુપતિ ઉત્સવના પ્રસગે તેમ જ 
*“બગમ'ગના કારણ બ'ગાળમાં પ્રગડી નીકળેલા કાંતિવાદે હિ"સક 
ગાર્મા લીધા... આ ઉત્તેજક વાતાવરણ ઝુજ્રાતમાં ત «મેલી રાષ્ટ્રીય ભ્રાવનાતદ 
ગ્રવાહુનો પ્રવેરા કરાન્યે.' -મઈ કાલ' 
% “કઝનતુ* ન્યક્તિત્વ ઊચા પ્રકારનુ" હતુ" અતે એ « કારણે એતાર્મા 
આમ્રહી અહે'મ્‌ પણુ ઘણું ભારે હતુ. રાજ્ગહીયટતી દતા એણે વધારી અને 
આપણી રાષ્ટ્રાયતાને પે!ષતુ' સુરાતત્ત્તખાનુ ખાલા એતિહાસિક ખાંધકામની 
ગુરક્ષિતા નળવી, પર'તુ 'એનો! ઈ.સ. ૧૯૦૪ તે! વિવાપીઠનેદ કાયદો અતે એણે 
પાડેલા ખ“ગાળના ભાગલા હિન્ટી ત્રનને અણગમતદ થઈ પડયા અને લેઈકમતને 
શાન ન આપવાની તેતી નેહુકમીએ કઝત અતે તેના વજીવટતે અત્યત અપ્રિય 
અનાર્ન્મા,? -“જલદ્ર્તીય સ"*સ્પૃત્તિ* 


૬ : ૨.૧, રેસાઈ : બ્યડિતત્વ અને વાડ્મય 


હત્પતિ શિવાજી મહારાજની જય'તીના પ્રસગે બન્ને કોમે! વચ્ચે 
ભયાનક કોમી રમખાણો થયાં. એ પહેલાં ». સન ૧૮૯૩ માં પણુ 
બન્ને કોમો વચ્ચે લમભમ પાંચ દિવસ સુધી મુ'બષ્માં ડમી હુલ્લડ 
ચાલેલુ' અને અનેક માણુસો ધાતકીપણે મરાયા હતા. દૂર'દેરી 
ષ્રિટિશ સરકારના પરોક્ષ ઉત્તેજતે બન્ને કોમે! વચ્ચે કોમી વિખવાદ 
વ્યાપક બનતો ચાલ્યો અને ઈ.સ. ૧૯૦૬ માં પોતાના સ્વતત્ર 
અસ્તિત્વ અને અધિકારો માટે એક જુડી ક%ળ તરીડે હિ"દના મુસલ- 
માતોમાંથી થોડાએ નવો પક્ષ રચવાની હિલચાલ ઉપાડી. અને 
ત્તૈતે પરિણામે એ જ વર્ષમાં નામદાર આગાખાન અને નવાખઅધીઃ 
સુલ્લાહુખાને મુસ્લિમ લીમની સ્થાપના કરી, અબ્ેન્તેએ બન્ને હોમેતે 
પ્રાંતીય ધારાસભામાં જદુ'જુદુ' પ્રતિનિધિત્વ આપ્યુ', પરિણામે બન્ને 
યમો! વચ્ચેનો સ'ભ'ધ વધુ તે વધુ કટુ ચતો ચાલ્યો. 

લોડ* મિન્ટ ન્યારે હિન્દતો વાઇસરોય ઇતો ત્યારે લોડ મોલે 
ઇગ્લાંડની સરકારને! હિન્દી વજીર હતે1. તે ઉદારમતવાદી હતો, તેથી 
હિન્દ્માં માત્ર દમનનીતિ ચલાવવી તેને ગમી તાહ. તે સમયે ગોખલે, 
સુરેન્દ્રવાય ખેત વગેરે વિલાયતમાં હતા એટલે મોલેર એ તૈમની 
મુલાકાત લીધી, અને હિન્દમાં અસુક રાજકીય સુધાર દાખલ કરવાનુ” 
- તેમતી સાથે તજી કછુ”. તે પ્રમાણે ઈંગ્લાંડની પાર્લામેન્ટે '૪ન્ડિયન 
કાઉન્સીલ્સ એકટ ' ઈ.સ. ૧૯૦૯ માં પસાર્‌ કર્યો અને હિન્દમાં 
જેટલાક રા%#ીય સુધારા દાખલ કર્યા, જે સુધારા મોલે-મિન્ટા સુધારા 
તરીડે પ્રસિદ થયા, એ સુધારાથી તાત્કાલિક ઉસ્ઠેરણી તા શમી ગધ 
પણુ એથી પ્રજાને સ'તોષ ન થયે. પ્રજાને પૂરી સત્તા મળી ન થતી, 
તૈથી લોડઠાએ વધારે સત્તા મેળવવા લડત ચાલુ રાખી. આ સુધા-' 
રાએ પણુ ચૂટણીમાં કોમી ધોરણુ દાખલ કરી હિન્દુઓ અને મુસલ- 
માનો વચ્ચેના સ'બ'ધોમાં ઉગ્ર રીતે વિષ રેડયુ”. 

ઇુંગ્લાંડ અતે દક્ષિગુ આદ્દિકા વચ્ચે તે જ સમયમાં તુમુલ યુદ્ધ 
«નમ્યુ', જેમાં અ'ગેજેનો વિજય થયે ત્યાં ડ્સરતાં હિન્ટીઓના હિતને." 


રમલુલાલના સમયતુ' હિન્દ અને ગુજરાત : છ 


અતે અધિકારોતુ' રક્ષણુ ચરે એવી આશા બધાઈ હતી; પણુ તે 
આશા કેવળ બ્રામક તીવડી અતે તેતો ઉકેલ હિન્દુસ્તાનતે સ્વરાન્ય 
"મળે એ જ સૌને લાગ્યો. દેશના સુભાગ્યે મહાત્મા ગાંધીછ એ 
સમયે દક્ષિણુ આફ્રિકામાં વસતા હતા, તેમતે હિન્દીઓ પ્રભેતો 
ગોરાઓને ડ્રેપશશાવ ખૂબ સાલતે તેમાં ય ન્યારે ગિરમિટા પાસે 
અ'ગૂણનાં નિશાન કરાવી તેમના પર્‌ મસ્તકવેરો તાખત્રાતે! સરકારે 
ત્રયાસ ક્યોં ત્યારે તે અન્યાય તેએ સદન કરી શકા નહિ. એટલે 
સત્યાગ્રઠતુ' અહિ'સક શસ્ત્ર ગાંધીજએ પ્રથમ ત્યાં અજમાવ્યુ” તેની 
ખૂબ વ્યાપક અને ઊ'ડી અસર થવા પામી, એ બનાવે પણુ હિન્દી- 
ગોમાં બ'ધુતતતી ભાવના વધારે દ કરી, અને પરદેશમાં વસતા 
પોતાના અત્ય બ'ધુઓના હિત્તના પ્રશ્નો પરત્વે તેમને જમૃત અને 
વિચારતા ફરી મૂકયા. 
(ગુજરાતતી અસ્મિતા? 

ઓગણીસમી સદીતો અન્ત અને વીસમી સદીને। પ્રાર'ભ એટલે 
સમશ્ર ભારત માટે સ્વત'ત્રતાની ઝ'ખના, સ્વરાજની સાધના અને 
સ'ત્રામનાં સાહસને! યુગ, ચુલામીની શૃ'ખલા તોડવા માટે એ યુગમાં 
મુક્તિયશતો આરભ ચચો. ઉત્કાન્તિતી આ સમત્ર દેશવ્યાપી અસરથી 
ગુજરાત શી રીતે મુક્ત રહી શકે? અનેક પ્રકારનાં સ્વપ્તોની સિદ્ધિ 
અથે” રુજરાત પણુ તતપર્‌ બન્યુ. પ્રનજવનતી એ જગૃતિ એટલી 
જવલ”ત નીવરી કે ગુજરાતના ઇતિહાસમાં તે સમયને! અને તે પછીનો 
જૃત્તાંત એક તેજસ્વી પ્રકરણુ સમો! યઈ પડો. 

જ ઝને જાગૃત કરનારા અને પ્રજ્નછવનમાં ધર્મૂણ કાંત્તિ કરી 
શકતારા પ્રતાપી અને તેજસવી દેશસેવકે! ભારતે એ સમયે આપ્યા; 
પૂણુ મહારાષ્ટ્ર, બંગાળ અને પ'નબના સમથ અને બુદ્ધિશાળી દેશ 
ભકતોતી કક્ષામાં આવી શકે તેવો તેતા ચુજરાતે નિર્માયુ કર્મો નહોતો. 
હિન્દના રાજકારણમાં અને જીવનમાં મહાત્મા ગાંધીજને ત્યારે પ્રવેશ 
ચો નણેતેો. એટલે તે સમયે જે અહ્તીય પરિવર્તન થઈ રહુ" 


«૮ : ર.વ,દેસાઈ : વ્યક્તિત્વ અને વાડ્મય 


[હતુ' તેમાં પ્રજાને પ્રમતિને પ'થે વાળતાર પ્રતિભાશાળી દેશનેતાને 
શુજરાતમાં અભાવ હતો. પરન્તુ ચુજરાતના સદ્ભાગ્યે તે યુમમાં તેવો 
એક કમયોગી યુવાન ચુજરાતમાં ચમક્યો. એ યુવાન તે રણુછત- 
રામ વાવાભાઈ 

નત્રા યુગનાં આંદોલનો રણુજીતરામે ગુજરાતમાં શરૂ કર્યાં; અને 
ગુજરાતી જીત્રનને ઘડવાનાં તેમણું જીશનપર્ય”'ત મનોરથો સેવ્યા* 
રાજજીય ક્ષેત્રે તેઆ ભ!રતના અન્વ દેશનેતાએ જેટલા કદાચ સમથ” 
નહોતા, પણુ લોકસ્વાત ત્યના તેએ સાચા અને પ્રખર હિમાયતી 
હતા. સ્વરાજના પ્રશ્નને તેઆ અતિડાસિક દષ્ટિએ વિચાશ્તા અને 
હિન્ડમાં ન્યારે “હોમરૂલ લીગ 'તી હિલચાલ ચાલતી હતી ત્યારે તે દિવ- 
ક્ષોમાં પ્રજાને શાજત”ત્રતે। સાચે! ખ્યાલ આપવા તેએ નિબ'ધો લખતા 
હતા.* છતાં તેમને! પ્રિય વિવય તો “ ગુજરાતની અસ્મિતા ' % હતે. 
થ્રી કનેયાલાલ મુનશી ગુજરાતની અસ્મિતા જાત્રત કરવા સતત પ્રયાસે 
કર્તા, પણુ એ ભાવનાતુ' ખીજ તે! ર્ણ્જતરામનાં કાચોમાંથી ૬ 
“આપણુતે મળે છે. કત્રિશ્રી ન્હાનાલાલ આ વિશે લખે છેઃ “ ગુજરાતની 
અસ્મિતા એ શખ્દપ્રયોશ શ્રી સુનશીતો, પણ્‌ એ ભાવ શ્રી મુનશીએ 
ર્ણુછીતરામમાં સાક્ષાત્‌ નિરખેલ્લો, ને ત્યાથી લીધેલે.' ” ચુજરાતના 
ધડતરને। એવો કોઈ પ્રશ્ન નહિ હોય જે રાણુજ્તરામતી દણિ બહાર 
[દ્રો ણેય. કવિશ્રો ન્હાનાલાલના શખ્દોમાં કડીએ તો! ૬ “ રગુજત- 
ગમ એટલે ધણાતુ* પૂછ્યાનુ' કેકાણું તે સ'સ્કરછ મકાન, ' * અથવા 
તો શ્રી રમશુલાલ દેસાઈના શખ્દો તેમને મારે મૂઝીએ તા - ' વ્ય કૃતનુ” * 


* 'રણ્જવરામના નિત્ર'પો 'માં અ! નિબ'ધો1 સ'શહાયા ઝે. ” 
* ઉદ્બોધન. 





જેકે શી હીરાલાલ પારેખે તેમના “ અર્વાચાન રુજ્રાતનુ* સેમાદારન? નામે 


શ્રન્યતા ત્રીનન ખ'ડમં જણાન્યા ગ્રુજ્બ એ શકલય પણુ પ્રથમ રણુજનરામે 
વોાઝેલે. 


2૯ ઉદ્બોધન 


રમણુલાલના સમયનુ હિન્દ અને ગુજરાત : ૯ 


સમપ્ર ખળ સસ્યામાં રેડી તેતે સામાજિક -સાર્જજનિક બનાની 
ન્વ્યકતિ તરીકે લૃપ્ત યઈ જવુ એ વ્યક્તિની ભારેમાં ભારે સેવા. 
“એવી સેવા કમ્તાર જૂજ વ્યક્તિઓમાં રણુછતરામ મોખરે છે,' * 
અને પછી તો મહાત્મા ગાંધીજીના અપૂર્વ નેતૃત્ત હેદળ ગુજ- 
રાતે ઈ. સ. ૧૯૧૫૭ થી એકલા ભારતવર્ષને જ નતિ પણુ સમમ 
"વિશ્વને ન્યાયના મેરણે પ્રશ્તપ્રન વચ્ચેતા વ્યવકારતો યશસ્વી બોધ 
“આપી વિશક્ષાન્તિ સ્ષાપવા અફિ'સા અને સત્યને! ઉત્તમ માર્જ 
ન્સમજન્યો. * એ અપૂર્વ પ્રસગ ગુજરાતની અસ્મિતાને સમપ્ર વિશ્વમાં 
"ઉ અને ઉન્નત બનાવી રહલો. 
સ્વરાજ સાધતા અતે સ્વરાજ સિદ્ધિ 
૪. સ. ૧૯૧૪માં ઈંગ્લાંડ અને જર્મની વચ્ચે યુદ્ધ સળગ્યુ” 
“અને તેમાંથી વિશ્વવિપ્રડની ભયાનક «વાળા પ્રમટી. એ વિશ્વયુદધની 
શરૂઆતમાં ભારતે થિટતતે સહાય કરી. ભારતીય દળો કાન્સ, દ્લેન્ડ્સ, 
“પલેક્ટાઇન, ઇજિપ્ત, મેસોપોરટેમિયા વગેરે દેશોમાં બિટનના સાષમાં 
રહી ઘૃમી વળ્યાં. તેના બદલામાં સ્િન્દીઓએ આશા રાખેલી કે આ 
સેવા બિટન કદાપિ નહિ ભૂલે, અને “હોમરૂલ ' માટે યુહવિરામ 
“છી કશુ' ગ્તુત્વત પપલુ' એ દિશામાં ભરશે. આથી ' હોમરૂલ ' માટેના 
ગ્રયનો રાષ્ટ્રીય મહાસભા દરા શરૂ થયા અને અ'મેજેએ ભારતવાસી- 
આને એવી સરકાર રચત્રા માટેની ખાતરી આપી, જેવી બ્રિટનની 
- હૃત્રછાયા તળે હિન્દને સ્વરાજ મળે. 
, ઈ. સ, ૧૯૧૭માં લોકમાન્ય ટિળકે ' હોમરૂલ લીગ 'ની સ્યાપના 
* “જીવત અને સર્પહિત્ય' 
# “આ દણે હિન્દની જ નહિ, પર"તુ જગતભરની રાજકીય ડિયસદ્દીમાં 
એક મહાન, ભન્મય અને ઉષ્વ'ગામી પ્રકરણ ઉમેરાયુ', ચાંમીજએ અવિ'સાતી 
“આંગ પાકારી અતે જે છવનતતત્ત્ત ન્યક્તિગત ન્યવહારમાં કે ધા”ક ન્યવહારમ 


*જ રક્ષ મનાતુ' હતુ તે છતનતત્તનો રાજકીય લ્ેત્રમાં તેમણે પ્રવેશ કરાન્યે।, * 
“ગુલાબ અને ડ*ટક' 


૧૦ $ ર.વ.દેસાઈ : વ્યક્તિત્ત અને વાડ્મય 


કરી. ઘોડા વષત પછી એની બિસન્ટે પણુ ખીજી ' હોમરૂલ લીગ 'તીઃ 
સ્થાપના કરી; પાછળથી એ બન્ને સ'સ્યાએ એકત્રિત થઈ. એ 
વષે લખનૌમાં રાષ્ટ્રીય મહાસભાની બેઠક મળી, મહાસભા તેમ જ 
મુસ્લિમ લીમ વચ્ચે તયારે સમાધાત થયુ એટલે મે!ટા આંદેલ્રન માટે. 
હિન્દ સૈયાર તુ. “ સ્વરાજ મારો જ-્મસિહ્ હક છે ' એવી વેષષણા 
સાધે લોકમાન્ય ટિળકે એ આંદોલત શરૂ કયુ”. આ લડતને દાખી દેવા 
સરકારે કડક હાથે પગલાં લેત્રા માંડગાં; મુખ્ય તેતાએને નજરકેદ કર- 
વામાં આવ્યા, એથી પ્રજામાં વધુ ઉસ્કેરાટ વ્યાપ્યો, સરકાર પરિસ્ષિતિ- 
સમજી ગઈ, અને તેણ તેતાઓને મુક્ત કર્યા એટલે લડત ધીમી પડી. 
દક્ષિગુ આફ્રિકામાથી ગાંધીજી ઈ.સ. ૧૯૧૫ માં હિન્દ આવ્યા. 
તેમણે મહાસભાની લખનીની બેઠકમાં ભાત પણુ લીધો, પરતુ દેશ- 
કાળતી પ[રેસ્યિતિનુ નિરીક્ષણુ કરવામાં તેમ જ એ વિશેના મતોમન્ય- 
તમાં તેમણે યુદના અન્ત સુધી કશી સક્ષિ હિલથાલ ઉપાડી નહિ, 
ન્યારે યુદ્ધનો અ'ત આવ્યો ત્યારે મહાસભાએ પ્રે સિડૅન્ટ વિલ્સન 
અને લોઈડ «યોજે એ સમયે વ્યકત કરેલા વિચારો અતુસાર 38) 
1)૦16₹01081080 -સ્વાયત્ત રકલ્પતે સિદ્ધાંત આગળ કર્યો; જે. 
મુજબ દઈ પણુ દેશ પોતાનું ભાવિ પોતે જ સજ શડે, અતે તેવે! ૬. 
સ'કક્પ દેશવાસીઓ પોતે જ કરે એ પ્રકારની ભાવના તેમાંથી સ્કુટ થતી 
હતી. “સ્કાયત્ત સ'કલ્પ 'ની ભાવના ભારતને પણુ લાગુ પડવી જેઈ એ. 
એવો મહાસભાએ આગ્રહ રાખ્યો. અગેજેએ તેતે! જવાબ “રોલેટ. 
એક્ટ? દ્રારા આપો? જે ઝુજ્ળ કામ ચલાવ્યા વગર્‌ પણુ જાઈ પણુ. 
વ્યક્તિની ધરપકા યઈ શકે. ઈસ. ૧૯૧૯માં “રાલેટ એકટ ' કાય- 
દનુ* રપ ધરી અમલમાં પણુ આવ્યો, તેથી એ જ વર્ષના મારતી , 
ખડી તારીખે ગાંધીજીની આસાથી સમપ્ર દેશમાં સખ્ત હાતાલ પડી. 
તે પછી એપ્રિલની તેરમી તારીખે અમૃતસરના જલિયાંવાલા: 
ભામમાં એકત્રિત થયેલ વિશાળ *માતવેદનીને જનરલ ડાયરે લશ્કરી, 
ટુકડીઓ સાથે ઘેરી લીધી, અને કોઈ પણુ પ્રકારની ચેતવણી આપ્ય. 


રમણુલાલના સમયનુ' હિન્ટ અને શુજરાત : ૧૧ 


વગર ડાયરતી આજ્ઞાથી એ મેદની પર સૌોળસો રાઉન્ડ છેડવામા 
આવ્યાઃ 
“આપી નહિ ચેતવણી લમાર, 
આત્તા દીધી ના વીખરાઈ ન્નત્રા? 
ના શિષ્ટ આચાર જરા ય પાળ્યો, - 
નિઃશક્ત્ર ટોળા પર અસિ જાટયો. 
શ 7 7 
ન્યાં ન ગાલ વળી “હહ અશક્ત કાય, 
જેયાં તહિ કુતૂડલે ક'ઇ આવનારાં, 
“જેયુ' નહિ દુષિત કોણુ રહિત રાવ, 
માર્યાં' પ્રનજનં અશસ્ર જ એકધારે, ''* 
* સરકારી અહેવાલો અતુસાર એ ગોળીમારથી ૩૭૯ માણ-- 
સોની કૂર કતલ થઈ અને ૧૨૦૦ માણુસે। જીવલેયુ દશામાં ઘાયલ 
ખુન્યા. આ ધાતકી અતે અમાનુયી'નતાવે કૉંમેસની સ્વરાજ માટેની. 
ઝ'ખનાને વધારે પ્રન્તલિત કરી, * 
ઈ.સ. ૧૯૧૯ માં અમૃતસરમાં મળેલી મહાસભાની ખેઠકે 
મૉન્ટેગ્યુ-ચેમ્સરફ્ડના સુધારાને અપૂણુંઃ અને ગોટાળા ભરેલા કહીને 


* “ તેહારિફા' 

૬ જુએ શ્રી રમણલાલના જ શબ્દ; * 

183 ' «લિમાતવાલા ખાગતી કતલે હિન્દની પરાધીનતા સાપે બ્રિટિશ 
સલ્તતતમાં રહેલા નિષ્ડુર અને વાફ્સલમાં ગ'થવતા સ્વરાથ ભર્મા' અમાને ચોખ્ખા. 
સ્વપ્પમ્‌] પ્રદરિષત્‌ ક્યોર. હિ'દવાસીએ ની કોધન્વાળા સત્રગ્ર હિન્દ ઉપર ફેલાઈ” 
ગઈ.' * --ચુજરાતનુ ઘડત૨ ?” 

(ખ] અમૃતસરના જલિયાનવાલા બાગમાં મળેલી નિઃશસ્ર સ્ત્રી પુક્ષ 
ખાળકાની એક મોટી સભા ઉપર વગર ચેતવણીએ જતરલ ડાયરે કરલે! ફરતા 
ન્શચેદે ગોપળાબાર ગ્મતે એ પછી પબ ઉપર લઝ કરેલે! લશ્કરી ડાય્દાનો 
અમાનુષી અમલ પ્રનકીય દષ્ટિએ અસલ નીવડષો અને ગાંધીજએ શયતાની તરી» 
એળખાવેલી સરકાર “ગ્રહે ભારે રાવ નસ્યો,.' --ભદરતીય સ'સ્કૂતિ 9" 
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કમાવી દીધા. ઈ. સ. ૧૯૨૦માં કલકત્તામાં ખાસ મળેલી મહાસભાની 
'ખેટડકે મહાત્મા ગાધીની અસહકારની નીતિ મજછીય લડત માટે 
અપતાવી લીધી, અને તાગપુઃની મહાસભાની બેઠકે અસહકારની 
“ભાવના અને તીતિને પૃ્યુ'પણે અપનાવી લીંધા. ગાંધીછ મહાસભાની 
નીતિ બદલવા આ સમયે સ'પૂર્ણ્‌ શકિતમ ત તીવડયા. “ ્ાટેશ સામ્રા- 
«યના એક ભાગ તરીકે અમુક અધિકારોરૂપી સ્ત્રાત?્ય નહિ, પણુ 
-શાન્તિનાં સાધને દ્રારા કાયદેસર રીતે પૂણ્‌સ્વરાજ્યની જ માગણી” 
એવી લડતની ઉદ્ઘોષણુ। તેમણુ એ સમયે કરી પરિણામે એ જ વર્ષમાં 
અસહકાર શરૂ થયા. ધારાસભાની ચૂ'ટણીનો બહિષ્કાર પોકારવામાં 
આવ્યો. વકીલોએ અદાલતોનો બહિષ્કાર કર્યા, સરકારી નોકરોાએ 
નોકરીનો ત્યાગ કર્યા અતે વિદ્યાથીએએ અભ્યાસને છોડયો. વિદેશી 
કાપડની હોળીએ થઈ અને પનદેશી માલ વેચનારાઓની દુકાનો પર્‌ 
પિકેટી'ગ શરૂ થયુ". પરન્તુ સત્ય અને અહિ'સાના યુદ્ધમાં જે ધવ 
જેઈએ તે લોકો ન જાળવી શકયા; અને ચૌરીચૌરામાં તોદાનો 
ચયાં, લોમ્ાએ હિ'સા આદરી તેથી ગાધીજએ સવિનય કાયદેભ'ગની 
લડત ત્યારે મો।કફ રાખ્ધી. દરમિયાન સરકારે ગાંધીજની ધરપકડ કરી . 
અને તેમને છ વર્ષની સજ ફરમાવવામાં આવી, ગાંધીજી કારાવાસમાં 
'જબાં અતે સરકારની કડક દમનતીતિથી અસકકારતુ" જેરે તૂટતુ” 
* એપેન્ડીસાઇટીસ'ના શસ્ઠ્રાપચારને કારણે ગાંધીજતે ઈ.સ. 
રમાં ડ્રેશુઆરીના પાંચમી તારીખે કારાવાસમાંથી મુક્ત કરવામાં 
આવ્યા, ી 
મોન્ટેગ્યુ-ચેમ્સપડ સુધારાતુ' બિલ પસાર્‌ થયુ* ત્યારે એમ નમ્કો 
કરવામાં આવેલુ* કે હિન્દમાં વધારે સુધારા કરવા માટે દસ વર્ષ" પછી 
“એક પ્રતિનિધિ મ'ડળ-0૦ળાપ્ા18510॥ નીમવુ', પણુ બ્િટનની 





[ગ] “વિશ્વયુદ્ધ પૂર થયુ' અને હિન્રે નલિયાનવાલા બાગની કતલ એવુ-” 
“ભલી. એ સાષે જ રાષ્ટ્રોચ અદોલનોામાં ભરતી આવી અતે સખા રેચ ઉપર 


8 શરી વળા.” -*સુલાબ ગને ક*ટક? 
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સરકારે તે પહેલાં જ ઈ.ચ. ૧૯૨૭માં “ સાઈમન કમિશન'ની નિમણૂક 
કરી; તેમાં ૭ સભ્યો હતા પણુ એમાં એકે હિન્દીની નિમણૂક ન થઈ. 
જેથી હિન્દના સવ*પક્ષીય રાજકીય નેતાઓને ઉચ અસ'તોષ થચે। અને 
કિન્દના એ સર્જ પક્ષેમે આ “ કમિશન 'નેો બહિષ્કાર ક્યો. જ્યાં નયા 
આ “ફસિશન ' કયું” ત્યાં તેમતે કાળા વાવટા બતાવવામાં આવ્યા. ઉપરાંત 
સભાએ અતે સરઘસે। દ્વારા પ્રક્વએ પોતાને! રોષ વ્યકત ડયો. એવા 
એક સરઘસમાં લાદીમાર થયે! અને તેતે પરિણામે પ”તભનતા લાથા 
લજપતરાયતુ* મૃત્યુ થયુ. પાછળથી આ “કમિશન 'તે સલાહ આપંવા 
માટેહિન્દી સલાહકારો નિમાયા, છતાં પશુ હિન્દીઓએ તેનો બહિષ્કાર 
કમો, આ જ કમિશને ઈ.સ. ૧૯૨૯માં બીજી મુલાકાત લીધી, અને 
પછી તેભે તેનો અહેવાલ ૨જ કયો જેથી પણુ હિન્દીઓને જરા ય 
સ'તોધ ન થયે, 

અસહકાર અને સવિતય કાયદેભ'ગની આ અહિ'સક લડત 
સાધે હિન્દમાં ઠિ'સક મ્રન્તિના તોફાનો પણુ થયાં જ કરતાં હતાં, 
ડહે કે ઈસ ૧૮૫૭ ના એતિકાસિક હિ'સક આદોલન પછી હિ'સક 
કાન્તિ દ્દારા સ્વરાજ સિહ કરવાનાં સ્વપ્તો સેવનાર એક વર્ગ ચાલો 
૦ આવતે ઘતે!| શ્રી અરવિ'દ વધતા નાના ભાઈ ખબારીન્દ્રકુમાર 
ઘે અને સ્વામી વિવેકાન'દના ભાઈ ભૂપેન્દ્રનાથ દત્ત કલકત્તાના એક 
માન્તિકારી મ'ડળના આગવાનતો હતા. કલકત્તામાં “માળિકતોલા બાગાત' 
નામે મકાનમાં એ લોકો છડેચોક કાન્નિની તૈયારી કરતા હના. અને 
એ સારે તેઓ “યુગાન્તર ' નામે માસિક પણુ કાઢતા, જે સરકારે 
બ'ધ કરાવી દીધુ, 

બ'ગભ"ગની હિલચાલમાં દમત ચલાવનાર કિ'સફ્ે “ની હત્યા 
કરવાનુ” ષડ્ય'ત્ર એ લોકિએ રચ્યું? પણુ ત્યાં કિગ્સરેર્ડની બિવઃર 
ગ્રાંતતા સુઝફરપુગ્માં ભદ્લી થઇ. એટલે બાચીન્દકુમાર ધેષે ઈ.સ. 
૧૯૦૯માં ખુદીરામ 'ોઝ અને પ્રફુલ્લ ચાીતે તેતી કતવ કરવા ત્યાં 
માલ્યા. ખુદીરામ બોસે એક વાર લાગ જેઈ ને કિગ્સકિર્ડની ગાડીમાં 
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-બોામ્બ રે"કચો, પણુ કિગ્સફ્ેડને બદલે બે અગ્રેજ મહિલાએ એથી 
ઘાયલ થઈને મૃત્યુ પામી. ખુદીરામ બોઝ ત્યાંથી નાઠો, પણુ અન્તે 
તે પકડાયો! અતે તેને ફાંસી મળી. પ્રફુલ્લ ચાકીને પકડવા છૂપી 
"પોલીસ ગોડેવવામાં આવી; પ્રદુલ્લે તેના પર ગોળી છેડી, પણુ તે 
નિષ્ૂળ ગઈ. એટલે પ્રકુલ્લ ચાથીએ દુસ્મનોના હાશ્રમાં જવા કરતાં 
આપઘાત કરવાતુ" વધારે પસદ કર્યું. એ પછી ઈ.સ. ૧૯૧૧માં 
દિલ્ડીમાં ચાંદનીસોકના રસ્તા પર એ વખતના વાઈસરોય લૉર્ડ 
છાડિ”જ ઉપર રાસબિઠારી બસુએ બૉમ્બ ફે”કચો, આથી સરકાર 
ખળભળી ઊઠી, અને તેશે કડક હાથે આ કાન્તિકારીએ ઉપર કામ લેવા 
માંડયુ'. લોકમાન્ય ટિળકને કારાવાસમાં પૂર્યા અને મદનલાલ ધિ'માને 
હિન્દી વઝીરના જમણા હાય તરીકે કામ કરતાં કર્ઝત વાયલીને 
ઠોર મારવા બદલ ફાંસી આપી. તેમ જ ખીજા'ઓને સરકારે કાળાં* 
પાણીની સજા કરી. એ પછી તરત જ નાશિકમાં જેક્સનતે મારી 
નાખવા બદલ અન'ત કાન્હેરેતે ફાસી આપવામાં આવી, તેમ જ 
શરિસ્ટર સાવરકરતે સરકારે કાળાંપાણીની સનત દરી, 
હિ'સક ક્રાન્તિતુ' આ મોજુ" બ'ગાળ અતે મહારાષ્ટ્ર પૂસ્તું 
ર્યાદિતિ ન રહેતાં પ'જાબ -અને મદાસ જેટલુ વ્યાપક બન્યુ". ઈ; સ. 
૧૯૧૩માં ૫*. કારીરામે સ્મમેરિકામાં ગદર્પક્ષતી રથાપતા કેરી હતી. 
આ ગ્રષૃત્તિ ગપ્ત ત રહી શષ્ટી. પ્રયમ વિશ્વિત્રહને લાભ ઉઠાવવા 
હજારોની સ“ખ્યામાં અમેરિકા અને યુરોપમાંના ભારતીય યુવાનો 
“કાન્તિયુદ્ધનાં પ્રચારક અતે સૈનિકો બન્યા. આ કાન્તિકારાએ કામ- 
ચલાઉ હિ'દ સરકાર-170%13101ઘ (૦૪૦1૫૧10016 ૦7 
ીતેઞક ની સ્થાપના ફરી. જર્મતોની સહાય લઈ ને આ અસ્થાયી 
"સરકાર અગ્રેછ સત્તા સામે સ'શ્રામ ખેલવા તત્પર થઈ. હિન્દમાં 
“બગાળથી પ'જનળ અને પ'નબથી જબલપુર સધી પ્રચ'ડ કાન્તિકારી 
સ'ધટના નિર્માણુ કરી ઈ. સ. ૧૯૧૫ના ટ્રેષઆરી માસમાં રાસબિહારી 
વ્મસુએ ણત્યાર્નાદેન નકી કર્ચ. પણુ સ ેર્તાદેનની આ યોજના 
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“અ'પેન્નેથી ચુપ્ત ન રહી શકી. કાન્તિકારીઓને યુડિતથી અ'ગ્રેન્નેએ 
પકડી લીધા, તેમાંથી ઘણાને ફાસી મળી, ડેટલાક ગ્રત્યક્ષે યુદ્ધમાં 
રાયા, અને બીજાએ કાળાંપાણીની સજ પામ્યા. જેકે એ પહેલાં 
ફ્રાન્તિકારીઓએ અ'ગ્રેજનેની ડીક ડીક તારા કરેલી. 

*નન્તેવામાં જલિયાંવાલા બાગને! અમાતુષી હત્યાકાંડ સજય, 
“એટલે ચદ્રશેખર આઝાદની પ્રેરણા અતુસાર ભગતસિ'હ, રાજગુરુ 
“વગેરેએ ઉશ્કેરાઈ જઈ સૅ'ડર્સનુ" ખૂન કરી લાલા લજપતરાયના 
“ખૂનતો બદલે લીધો, તેમ જ જલિયાંવાલાના ગોળીબાર પછી તત્કાળ 
ભગતસિ'હે ધારાસભામાં બૉમ્ત રે'કથો. નાઝીસુદ્દોન અને નવી દિલ્ડીની * 
“વચ્ચે ઈ. સ. ૧૯૩૧માં વાઇસરાયની ગાડીને ઉથલાવી પાડવાને 
કાન્તિકારીઓએ પ્રયાસ કર્યો. અતે અલ્હામાદના આદિફેડ બાગમાં 
ચ%્રશેખર આઝાદે બન્ને હાથમાં રિવોલ્વર લઈ ને બ્રિટિશ સૈન્ય સામે 
એકલા હાથે યુદ્ધ કયું” અને ત્યાં જ તેમતું' મૃત્યુ થયુ ભગતસિ'હ, 
“જયુસ વગેરેતે ફાંસી આપવામાં આવી. યુવાનોની સાથે યુવતી- 
એએ પણુ આ હિ'સક કાન્તિમાં સારો ભાગ લીધો, શ્રોમતી દુર્ગાદેવી, 
કલ્પના દત્ત, સુશીલા દીદી વગેરે તેમાં ઉલ્લેખનીય છે. 

આમ ઈ.સ. ૧૯૩૫ સુધી આ પ્રકારનુ' આંદોલન તિન્દ્રમાં 
ચાલ્યા કયું; અને તેતુ' સાતત્ય ઈનસ. ૧૯૪૨ નાં હિંસક તેતો 
“અને સુભાષ બોઝની આખાદ હિન્દ ફ્રેજ સુધી રહેલું નઇ શકાય છે, * 


* હ'સક ફાંતિનાં આ આંદાલનોએ સાહિત્ય ઉપર ગાંધીજના સત્યાગ્રહ 
નને રશિયાના સામ્યવાદ જેટલી અસર કરેલી છે. બ*ગાળી સાહિત્યમાં ટાગોરે 
“શાર અષ્યાય' અને શરદબાબુએ * પપેરદાખી ' વગેરે નવલકથાએ માં હિ'સક 
“કાંતિતાં અ આંરાલતે! ઝીલ્યાં છે. રજ્રાતી સાહિત્યમાં શ્રી સુનશીની 'સ્વૃપ્ત- 
શ્રષ્ટા' માં હિ*સક ફાંતિતુ'સપઇ રપ્રાંતેબિ'ભ પડેલુ” ્તેઈ શકાય છે. શ્રી રમણ્‌- 
“લાલ પર પણુતેની સારી અસર પડેલી છે. 'દિન્યચજુ 'નાં અરણુ, ક"દ૫* તેમ જ 
“ભારેલો અમ્વિ”નાં ખ્મ'બક વગેરે પાકર પર આ સ્મસર નિંડાળી શકાય છે, ઉપ* 
રાંત તેમના વાર્તાસ'ગ્રહ “ “કજ માં સ“ગ્રહિત થયૅલ 2*કી વાર્તા “કીતિ' કેરા કાટાં” 
ગઅને ઈ, સ. ૧૬૫૪માં પ્રસિક્ટ થયેલ ' ધબકતા સેયાં 'માં સ'પ્રહાચેલ વાર્તા * થ'ભ 
ગગયેલે। કાળ'માં હિ"સક ફ્રાતિનદ આ પ્રવૃત્તિતુ” ચિત્ર જ્તેવા મળે છે. 
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ઈ. સ. ૧૯૨૯ માં પ'ડિત જવાહરલાલના પ્રમુખપણા નીચે 
મહાસભાની ખેઠંક લાહોરમાં મળી. એ બેઠકમાં એક ઠરાવ કરવામાં 
આવ્યો. એ ઠૅરાવમાં ૨૬ જાત્યુઆરી, ૧૯૩૦ સુધીમાં હિન્દને પૂ્ણું- 
સ્વરાજ મળે એ પ્રકારની ધેઘણા થઈ, આ મુદત દરમિયાન સરકાર. 
હિન્દને પૂ્ણસ્વરાજ ન આપે તો સવિનય ભ'મતી લડત રાર કર- 
વાતી સરકારને ધમકી સ્યાપવામાં આવી. તે માગણીતી ભયાનક 
ઉપેક્ષા થતાં સ્વાત“્યસ"ગ્રામની હિન્દીએએ ઝૂ'મેશ ઉપાડી, અને 
ઈ.સ. ૧૯૩૦, માર્ચની બારમી તારીખે ગાંધીજીએ દાંડીકૃચ કરી. 
એમણે મીઠાના કાયદાનો ખુલ્લી રીતે ભ'ગ કર્યોં, હતાં સરકારે 
કાઈ કર્યું” તૃહિ. આખરે તેમણે ધારાસણાના મીના અગર લૂ"ટ- 
વાને નિશ્રય કર્યો, તેથી મે મહિનામાં ગાંધીજીની ધરપકડ કરવામાં 
આવી. ખીત્ત તેતાએને પણુ ગિગ્ક્તાર ફરવામાં આવ્યા, અને 
લડત પૂરજ્ેશમાં સળગી ઊડી. વિદ્યાથી'ખઓએ શાળાઓ અને કોલેન્ને 
છોડી; ડેટલાકે સરકારી નોકરી છેદડી અને કેટલાકે ખિતાખો ત્યજ્યા, 
ધારાસભ્યોએ ધારાસભાને બહિષ્કાર કર્યો. લોકોએ પરદેશી કાપડને: 
બહિષ્કાર પોકાર્યો અને તે સાથે દારનિષેધની લડત પણુ શરૂ થઈ. 
સ્વપ'સેવડે 1િકેદી'ગ કરવા લાગ્યા જેથી વેપારધ'ધે ખોરવાઈ ગયે. 
સરહદ પ્રાંતમાં અખ્દુલગફારખાતે ખુદાઈ ખિદમતદારોની સ'સ્થા 
સ્થાપી અને આંદે!લન શરૂ કર્યું. સરકારની આવક ઘટી જેથી આ 
આંદોલનને દાબી દેવા તેણે સ"ખ્ત પ'લાં લીધાં. વર્તમાનપત્રો પર 
અ'કુશ મકી સભાબ'ધી કરવામાં આવી. વર્તમાનયુગ્રતા આત્માને 
એઇખનાર અતે તેની સાથે તાદાત્મ્ય સાધીતે સાહિત્યનુ' સજન 
કરતા શ્રી રમ'ગુલાલ દેસાઈ સત્યામ્રહના આ સ'ગ્રામથી અને ગાંધીજની 
અહિ'સક લડતથી મુગ્ધ બન્યા; અને એથી પ્રેરાઈ ને તેમણે “ દિવ્ય- 
ચક્ષુ' નામે યુગપ્રવર્તક નવલકથા લખી, જે ઘશી લોકપ્રિય નીવડી. 

વિનીતે!, મુસલમાનો વગેરેનો સહકાર મેળવી સરકારે તેમની 
ટથી ગેઇઇમેજ પરિષદ ચેણ્છ. લેદ અર્ભ્ડિસ પજા સાય સમાવાન 
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કયું”, અને ઈ.સ. ૧૯૩૧ ના માચ્ષ્સાં ગાંધી-પર્જિન્‌ કરારો થયા, 
તમાં રાષ્રીય મહાસભાને ચાગ્ય છૂટકાટ આપવામાં આવી અને 
મહાસભાએે ગોળમેજી પગ્વિદમાં ભાગ લેવાનુ” નશીં કયું”, 

કસ. ૧૯૩૧માં બીજી ગોળમછ પર્ષિદ મળી. તેમાં ખીન્ન પ્રતિ- 
નિધિએ। ઉપરાંત મઠાસભાના એકમાત્ર પ્રતિનિધિ તરીકે ગાંધીજ 
લડન ગયા, તે વખતે અનેક પ્રશ્નોની ચર્ચા થ્ઝ, તેમાં ડમી પ્રશ્ન 
ઉપર મતભેદ પડવાથી વાટાઘાટે! તૂટી પડી. ઈ.સ. ૧૯૩૨માં ત્રીજ 
ગોળમેછી પર્ષિદ મળી; તેમાં મવર્નર્‌ જતરલની સત્તા, નાણુ[#ીય 
બાભતો વગેરેની ચર્ચા કરવામાં આવી. સરકારે ૪. સ. ૧૯૩૪ ના 
જન માસમાં મહાસભાના જયે! ઉપરથી પ્રતિબ'ધ ઉઠ્યાવી લીધે 
અતે “૧૯૩૫ ને। કાયદો ' પસાર કર્યો. એ નવા કાયદા પ્રમાણે હિન્દમાં 
ચૂ'ટી થક એ ચૂ'ગણીમાં મહાસભાના પક્ષના સભ્યો મોટી બહુ-' 
સતીમાં ચૂ'ટાઈ આવ્યા. પહેલાં તો રાષ્ટ્રીવ મહાસભા ૧૯૩૫ના 
કાયદાની વિરુઠ હતા, છતાં પણુ મઢાસભાએ રાન્વયભ'ધારણુને અમ- 
“લમાં મૂકવાનો નિષ્ટ્ય ક્યે; તેમાં તેના ખે ઉદ્દેશો હતાઃ પ્રધાનસ'ડળ 
રચી સ્વરાજ માટેની લડત ચાલુ રાખવી અતે સાથે સાધે ર્યતાત્મક 
સુધારા કરીને પ્રજાતે સુખી ફેરવી. 

પણુ પ્રધાનમ'ડળ રચતાં એક નવી મૂંઝવણ ઊભી થઇ; ગવ*- 
નર જતરલ તથા ગવર્નરતે ખાસ છકકો- આપવામાં આવેલા, જે' 
તેએ એ ખાસ હછોનો વારવાર ઉપયોગ કરે તો પ્રધાનપદ સ્વીકાર- 
વાને! અર્થ ન રહે. આથી એ ખાસ હકોનેો! અતે સત્તાઓનેદ 
ઉપયોગ ન કરવા માટેની મહાસલાએ ળાંયધરી માગી, સરકાર તેવી 
બાંયધરી આપવા તૈયાર ન હતી. એથી મહાસભાએ પ્રધાનમ'ડળ 
રચવાની તા પાડી. શરકારે ખીત્ત પક્લોતી મદદથી પ્રધાનમ'ડળો 
રચ્યાં, પષ્યુ એ ગ્રધાનેમ'ડળા ટકી રાકયાં નહિ. અને ખાસ સત્તાએ 
તદત ઓછા પ્રમાંણુમાં વાપરવાની ગવન'રાએ બાંયધરી આપી અને" 
સૂહાસભાએ અગિયાર પ્રતતોમાંથી આઠ પ્રાંતોમાં પ્રધાનમ'ડળે રચ્યાંટ 
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બાફીના ત્રણુ પ્રાંતોમાં મુસ્લિમ લીગે પ્રધાનમ'ડળોા રચ્યાં. 

સત્તા ઉપર્‌ આવતાં જ મહાસભાના પ્રધાતમ'ડળાએ અનેક 
સુધારા કરવા માંડયા, અમુક પ્રાન્તાોમાં મધનિષેધ દાખલ થયે. 
મહેયૂલપહ્તિમા સુધારા થયા. કામદારો તથા ખેડૂતોના ઉદ્ધાર 
અથે કાયદા કરવામાં આવ્યા, કૌઢશિક્ષણુ, નિરક્ષરતાનિવારણુ વગેરે 
પ્રજત્તિઆ પણુ તેમણે ઉપાડી લીધી. ત્યા ઈ.સ. ૧૯૩૯ માં ખીન્ને' 
વિશ્વવિત્રહ નહેર થયા. એટલે બ્વટનની સરકાર સાથે મતભેદ પડતાં 
મહાસભાના પ્રધાનમ'ડળાએ રાજીનામાં આપ્યા, અતે ફરીયી આઠં 
પ્રાન્તોની સત્તા આપખૂદ અમલદારોના હાથ નીચે આવી. પરિષામે 
સસમ્ર દેશ- અસ'તે!થની આગમાં સળગવા લાગ્યો. સુભાષચ'દ્ર બોઝ 
જેવા નેતાઓએ અગગ્રેજેની યુદ્દ દરમિયાનની પરિસ્થિતિને! લાભ 
ઉઠાવી રાજક્રાન્તિ કરવા ગાધીજીને સમજાવ્યા, પણુ ગાંધીજી હિ'સક” 
યુદ્ધ સામે અડગ રલ્યા અતે તેમણુ પોતાની અસહકાર અને સવિનય 
કાયદેભ'ગની લડતને! જ આગ્રહ જરી રાખ્યો. 

ઈ.સ, ૧૯૪૧ ના ડિસેમ્બર મહિનામાં જપાને અમેરિકા અને' 
બ્રિટન સામે યુદ્ધ જાહેર ક્યું”. જાપાની દળે! દક્ષિયુ પૂર્વના દેશે. 
પર ફરી વળ્યા, અને તેમના ઝડપી સાહસ અને-ઝળકતી ફતેહના 
જેમમાં તેઓ હિન્ઠ અતે બર્માતી સીમા સુધી પહોંચી ગયાં. ઈ. સ, . 
૧૯૪૨ના ફેબ્રુઆરીમાં સિ'ગાપુર પડયુ* અતે હિન્દમાંતું' બિટિશ. 
સાખ્રાજ્ય ડોલવા લાગ્યુ'; પરિણામે બિટિશ સરકારને. ભારતવાસી- 
ઓને સહકાર આવશ્યક જજાષો, અને અગગ્રેજેએ હિન્ટીઓને* 
યુહ્માં સહકાર આપવા સમન્નવવાના પ્રયત્નો કરવા માંડયા. એ મારે" 
સરકારે તેના એક પ્રખર રાજનીતિનુ પ્રધાન સર સ્ટ્રેશ્ડ ક્રિપ્સનેઃ હિન્દ 
મોકલ્યો. તેણે હિન્દના જુદા જુદા પક્ષના તેતાએ સાથે મ'ત્રણા* 
શર કરી; જે મ'ત્રણાઓ નિષ્ફળતામાં પરિણમી રાષ્ટ્રીય મહાસભાઃ 
અને મુસ્લિમ' લીગ ઉભયે તેતે અસ્વીકાર ડર્પે, 


ઈ.સ, ૧૯૩૦ થી હિન્દમાં સુર્લિમ'લીગતુ' ન્નેર્‌ વપ્યુ*'હતુ*, 


રમણુલાલધાં સમયનું હિન્દ અને ગુજરાત : ૧૯- 


અને તે પોતાના રવત'ક રાન્‍્ન્યની માગણી કરવા લાગી હતી. હિન્દનાં 
શાગલા પાડવાની નીતિતે અપનાવી મડમહઅલ્‌ી ઝીણાના નેતૃતત- 
જૈઠળ મુસ્લિમ લીગ હિન્દમાં કેઃમવાદતુ" હળાહળ ફેલાવી રહી હતી, 
ઈ.સ. ૧૯૪૦ માં મુસ્લીમ લીગે લાહોરમાં મળેથી લીગની બેઠકમાં 
પાંકેસ્તાનતે. લગતા ઠરાવ પસાર કમો. જે &રાવ મુજ્બ 9ર 
પણુ જાતની બ'ધારણીય યોજના લીગન મજૂર નફેતી સિવાયજે 
ભારતમાં ન્યા નયા સૃસ્લિચ પ્રન્નની બહુમતી હોય એ વિભાગો અને 
ત્રેદેશો ર્વત'્ર સુસ્લિમ દેશ તરી? નહેર કરવામાં આવે, અને 
પાછળના વર્ષોમાં તો ભારતના ભાગલાં અને પ'કિસ્તાનનુ' સ%ત એ 
જ માત્ર મુસ્લિમ લીંગની રાજકીય તીતિને। પ્રધાન ઉદ્દેશ બતી રલ, 
ક્રિપ્સ યોજ્નાતે। હિન્દના તેતાએએ સ્વીકાર ન કર્યો એટલે 

લોર્ડ લિનલિયગાએ જૂના ધોરણુ પ્રમાણે રાજકારભાર ચાલુ ગખ્યો, 
એથી વાતાવરણુ ક્ષુબ્ધ બન્યુ અને! ગાંધીજીએ “હિન્દ છોડે? ની 
ઝૂબેશ ઉઠાવી. આ પરિશ્થિતિનુ” શ્રી રમણુલાલે “ઝઝાવાત' નામની 
લાંખી* નવલકથામાં પ્રજા સમક્ષ પ્રતિબિમ્મ ધયુ” છે અનેતેમાં ગાંધી- 
છતો આ ઉદ્ધોષ પણુ અપૃવ* કૌશલ્યપૂર્વક ઝીજ્રી લીધે છે: 

“ગાધીછીએ એક રણુહાક વગાડી. ગાંધીજએ પ્રશ્તતે એક 
ત્ોચ્ચાર આપ્યો : છ 

“બ્રિટિશ સત્તાધીશો 1 ત્રિટિશ સત્તાના પ્રતિનિધિએ। | ત્િટિશ 
સત્તાના સહાયકો! 

મ *.._.અને સને ૧૯૩૫ માં પાકિસ્તાનની ભાવના કે રાબ્દનો। પ્રથમ જન્મ. 
1 પહેલાં 10-15 800 -ઇસ્લામી મામ્યાન્યનો ભાવતા ઝાંખી ઝાંખા હિ-ટી 
શુસ્લિમોતા હુદયમાં નશ્રતી હતી. પાસેની જ પડીએ હિન્દમાંથી ઝુસલત્રાન 
મતેલા/ કુતુ'બમાં જન્મેલ! સર ઇકખાલ જેમ “સારે જ્ટાંસે અચ્છા તિ"રાસનાં 
-મારા” એક* વારઃગાયુ" હતુ' તે મહાકવિ હિન્દ્જુસવમાનના એૈકપને અળગુ” 
ખી ઇસ્લાપશાતીનાં સોનેરી સ્વપ્ન તરફ હિન્દીદ સુસ્તિમેનિ* રારત॥ રખાય ઝે. * 


““શુલાબપ્સતે *%* 
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પરદેશી સત્તા] 

હિન્દ છેઇડી 1 

ઉદ 1તાંત 1” * 

“હિન્દ છોડો તે લગતો ઠરાવ મુ'ભઈતી કૉત્રેસ મકાસમિ- 
તિએ પસાર કર્યાઅતે તત્કાળ કાગ્રેયના નેતાઓની ધરપકડ કરવામાં 
આવી. આથી પ્રજા ઉશ્કેરાઈ ગઈ અને નવમાં ઓગસ્ટે દેશમાં સર્વત્ર 
ક્રાન્તિની આંધી ફેલાઈ. અને ' ઝંઝાવાત *મા શ્રી રમણુલાલના લખવા 
મુજબ ખરેખર “ હિન્દતી હચમચી ગયેલી બ્રિટિશ સલ્તનતના ઉપર 
એક ઝ'ઝાવાત ધરી વળ્યા.” સર્વત્ર હિ'સક તોફાને! થયાં, તારનાં રારડાં 
કપાયા, રેલ્વે સ્ટેશનને આગ લગાડાઈ અને કેકટેકાણે હડતાલોા પડવાથી 
વપારધ'ધા ખોરવાઈ ગયા. આ પ્રવૃત્તિને દાખી દેવ્મ લૉર્ડ લિન- 
લિથગાએ કડક હાથે કામ લીધુ. તેણે કૉમેસને ગેરકાયદે ઠેરવી, 
મહાસભાવાદીએની મિલકત જપ્ત કરી, સભાબ'ધી જહેર કરી, સગ્- 
ઘસો! અટકાવ્યાં તથા ' પોલીસ 'તે ખૂબ સત્તાબે આપી ઠેરઠેર 
અમાતુષી અત્યાચારો અતે ગોળીબાર કરાવ્યા. ઉપરાંત રાષ્ટ્રીય મહા- 
સભાના હરીષૃ પક્ષોને અને તેમાં ખાસ કરીને સુશ્લિમ લીગને વાણસ- 
રયે ધણું ઉત્તેજન આપ્યુ, 

મોગસ્ટની આ કાન્તિ પછી લોકોમાં નિરાશા, ભય અને 

. નિષ્ક્રિયતા વ્યાપી ગયાં, કેમકે દેશતેતાએ કારાવાસ વેદી રહ્યા હતા. 
વિશ્વવિમ્રહ તેની પરાકાણાએ પલૉચ્યો હતો એટલે દેશની અદર 
પણુ રેશનાસીએાએ કાળાંભજાર, લાંચરુક્વત, ભૂખમરો વગેરે અનિષ્ટા- 
ઉપનનવ્યાં અને પોતાના જ દેશબન્ધુઓને ઠડી કૂર્તાપૂર્વાક ભર- 
અવા માંડયા. આન્તર્‌ દેશોમાં ચાલતો વિશ્રવ્યાપી વિગ્રહ અને દેશની 

ક 'સુપ્પાની રષિમાં'ના નાટિકાસ'ગરહમાં સગ્રહિત થયેલ નાટિકા * 
“હૈ રામ!'માં પણ્‌ થી રમણ્લાલે ગાંધીછનદ અ શરુ ઝીલ્યા છેઃ ? 


“પરદેશી સત્તાધારીએ! એ આપનાં કરતૂત છે, આપ અહી*થી પધારો 
એટ્લે, અમે અમ: કોડી લઈરુ'. (પાંદ પાતર. ' 





રમળણુલાલના સમયતુ” હિન્દ અને શુજરાત ? ૨૧ 


અ'દરતી અ'ધાધુ'ધીશી હિન્દ તાગજ થઈ ગયુ આ હદયદ્રાવક, 
કરણુ, ફર અને અમાનુષી અત્યાચારો અતે હાડમારીઓનુ નિરૂ- 
પણુ શરી રમણુલાલે પોતતાતી વિશિષ્ટ કટાક્ષ રેલી દારા “ઝઝાવાત' 
નતલકયામાં કરેલુ* છે. 
એગસ્ટવી કાન્તિતુ' દેખીતું” પરિણામ ભલે શર આવ્યુ” 
પણુ દેશાતી બહાર તેતુ' ઘણુ જ્વલ'ત પરિણામ આવ્યું. નેતાજી 
સુભાષ ખોઝની સરમુખત્યારી હેઠળ હિન્ટની બહાર “ આઝાદ હિન્દ 
" ફા આઝાદીને! નવો ઇતિહાસ રચી રડી હતી, ઈ.સ. ૧૯૪૧માં 
એકાએક ગૂમ થઈ ગયેલા સુસાષચન્દ્ર ખોઝે ઈ. સ. ૧૯૪૩તી ૨૧મા 
ઓકટોબરે “આઝાદ હિન્દ ફ્રોજ'ની રચતા કરેધી. દક્ષિણપૂર્વ 
એશિયામાંથી જપાતીઓએ કેદ પકડેલા હિન્દી સૈનિકો અને અન્ય 
હિન્દીઓને એકત્રિત કરી તેમણે “આઝાદ હિન્દ ફે।જ 'તુ' સજન 
કરેલુ'. નેતાજીના ઉદ્દેશ હિન્દમાંથી અ'ગ્રેન્નેતે હિં'સક કાન્તિ દ્વારા 
હાંકી કાઢી હિન્દને આઝાદ બનાવવાતે! હતો. તેમની આઝાદ હિન્દ 
જ બર્મામાં પ્રવેશ કરી હિન્દના કિનારે આવી પણુ પહોંચી હતી. 
- પરતુ શસ્રસરજામ અતે ખીજી અનેક પ્રકારની યુદ્ધ વિષયક સગ- 
વડાના અભાવે તેને અચેશ્નેતે શરણે આવવુ” પડયુ". તેતાજી ગૂમ 
થઈ ગયા; અ'્રેજે તેમતે પકડી શકા નહિ. ૮ 
ઇ.સ. ૧૯૪૩ના ફ્ેેણઆરીની દસમી તારીખથી માચષની 
ચોથી તારીખ સુધી ગાંધીજીએ કારાગ્રડમાં અપવાસ કર્વા, . સ. 
૧૯#૪ના મે મહિનામાં તેમતે કારાવાસમાંથી મુક્ત કરવામાં આવ્યા; 
ત્યાર પેછી અન્ય નેતાઓને પણુ મુકત કરવામાં આવ્યા. દરમિ- 
ચાન ગાંધીજીએ મહમદઅલી ઝીણા સાધે કોમી પ્રશ્નો અ'ગે વાટા- 
શારો કરી. ઝીણા પાકિસ્તાન માટે અને એ રીતે દેશના ભાગલા 
કરવા માટે દ વિચારો ધરાવતા હતા. ગાંધીજ તેની વિરદ્ઠ હતા. 


હ ઘુવડ” નામે ઢૂ'છી વાર્તામાં “ આઝાદ હિન્દ કેજ 'તાં આંરાલને શ્રી . 
રમણૂલાલે ઝીલવા પ્રયાસ કર્યો છે. ' કાંચત અને ગેર'માં એ વાર્તા ગરયસ્થ થઈ છે. 
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એ પ્રશ્ન અ'ે ગાંધીજએ પ્રત્યેક હિન્દવાસીની મતરાગુત્રી લેવાને? 
ઝીણાને અનુરોધ કર્મો, જે ઝીણાને સ્વીકાર્ય નહોતુ”, 

* છી.સ. ૧૯૪૫ માં લોર્ડ વ્ડેવેલે દેશના બધા તેતાએને આમ- 
ન્રરુ આપી કારેગારી સમિતિ રચવા અનુરોધ કર્યે. ગાંધીજ અને 
ઝીણાને ખાસ આમ'તશુ અપાયુ. એક મહિના સુધી વાટાઘાટા 
ચાલી, સુસ્લિમાની લઘુમતિં સ્વાભાવિક રીતે એ કારોબારીમાં રહૈ 
અતે તેતો કેઈ અવાજ ન રહે એ અધે' ઝીષ્ણાએ એ વાત માન્ય 
ન્‌ રાખી, એ છતાં કાગ્રેસપ્રમુખ આ વાત આગળ ચલાવવા વાઇસ- 
રેયતે અવુરેધ કર્યા, 

જપાન સામેના વિશ્રહને! ઈ. સ. ૧૯૪૫ ના ઓગસ્ટ માસમાં 
અન્ત આવ્યા. આ દર્રમિયાન ઇંગ્શેન્ડમાં મજૂર સગ્કાર સત્તા પર 
આવી. જેના વડા પ્રધાન કિલમેન્ટ એટલી હતા. ડિલમેન્ટ એટલી અને 
તેમને! પક્ષ પ્રથમથી જ હિન્દની સત્તા [હેન્ડીઓને સોપી દેવા જણે ડે 
આતુર હત્તા, ઈ.સ, ૧૯૪૬ના ફેબ્રુઆરીની એગણીસમી તારીખ 
હિન્દી વજીર્‌ લોર્ડ પેથિક લોરેન્સે ઉમરાવોની સભામાં હિન્દમાંત 
રાજણીય પ્રશ્નોનો નિકાલ લાવવા લોડ વ્હેવેલની મદદે એક ખાસ 
ગ્રતિનિધિમ'ડળ સે્‌!કલત્રાવા ઠરાવ મૂકયો. જે પસાર શનાં લડ 
પેથિક લોરેન્સ, સગ સ્ટ્રેફર્ડ ક્રિપ્સ અને એ, વી. અલેકઝાંડરત 
બતેલુ* પ્રાંતનિધિમ'ડળ ચોવીસમી માચે" હિન્દ્માં આવ્યુ', તેમ 
લોર્ડ જ્હેવેલના સાથમાં રહી હિન્દના જુદા જુદા પક્ષોના નેતાએ  સાઃ 
મત્રણા રાર કરી અને અત્તે ઈ.સ, ૧૯૪૬ના સપ્ટેમ્બરની ખી? 
તારીખે લોર્ડ વ્હેવેક્ષના આમન્ત્રણુને માને આપી કૅગ્રેસના એ સસ 
યના પ્રમુખ જવાહરલાલ નહેરુએ વચગાળાની સરકારની રચતા કર્ર 
વાઇસરયતી દરખાસ્તને માન્ય રાપ્મી આખરે ગ્રુસ્‍્કિમ લીંગ પ! 
તેમાં ન્તેડાઈ. તે જ વર્ષમાં બ'ધારણ્‌ સલા રચાઈ, તેમાં સુસ્લિ 
. શકીગે ભાગ ન લીધે! એટલે નવા ગૂંચવાડા ઊભા થયા. 
આખરે લોર્ડ માઉન્ટમેટનની હિન્દના વ્રાઇસરોય ત# 


રમણુલાલના સસમયતું' હિન્દ અને ગુજરાત : ૨૩ 


'તિમણક થઈ. તેણે હિન્દના તેતાએ સમક્ષ હિન્દના ભાગલાતે ભાર- 
તની મુક્તિ માટેને1 એક માત્ર ઉપાય બતાવી પોતાતી તે માટેઃ. 
ષોજના રજ્‌ કરી; જે ચોજતા ખૂશ ખુગ [વિચારોતે અન્તે રાષ્ટ્રીય 
મહાસભાએ ગાંધીજના વિરોધતે અવગણીને પશુ આ્વીકારી. તે 
ચોાજતા પ્રમાણે બ'ગાળ તથા પ”નબના બ'ધારણુસભાના મુસ્લિમ 
તેમ જ ળિનમુસ્લિમ સભ્યોની અલગ અલગ સભા મળી, તેમાં 
આખરે એ બન્ને પ્રાન્તાતા ભાગલાં કરવાને! નિથય થયો, સિ'ધ 
તથા બક્ુચિસ્તાને પાકિસ્તાનમાં ન્તેડાવાનો [નિર્ણય કર્યોં, આસા- 
મના સિલ્હટ જિહ્લાએ પૂવળ'ગાળ સાથે જેડાવાને! નિર્ણય કર્યો. 
સરહદ પ્રાંતમાં મતદાન થયુ, તેમાં મહાસભાવાદીઓએ ભાગ ન 
લીધો આથી તેર પણુ પાકિસ્તાનમાં ન્તેડાવાને નિર્ણય કર્યો. 
આમ હિન્દના ભાગલા પાડવામાં આવ્યા. પાકિસ્તાનમાં સિ ધ, 
ભલુચિસ્તાત, સરહદપ્રાંત, પશ્રિમ ૫'જબ અતે પૂર્જબ'ગાળ રલાદ 
તે સિવાયને। બધો ભામ હિન્દમાં રહ્યો. આ નિર્ણય પછી ભાગલા 
પાડવાનું” કહયુ કામ શરૃ થયુ. ભાગલાસમિતિએ લશ્કર, સરકારી 
સ્થાવર મિલકત, હિન્દતુ' લેણું, રેલ્વે વગેરેના ભાગ પાડયા. નેક- 
શેતેઃગમે તે ગન્યમાં જેેડાવાતી ઇૂટ આપવામાં આવી. પણુ સૌથી 
મુશ્કેલ કામ પન્નભ તથા બંગાળની સીમાઓ નક્કી કરવાનુ” હતુ”. 
એ માટે શીમાપ'ચ નીમવામાં ગાવ્યુ'. અતે ઈ. સ. ૧૯૪૭ ના જુલાઈ 
માસમાં બ્રિટિશ પાર્લામેન્ટે હિન્દની રવાધીનતાતે। કાયદો પસાર કર્યો. 
તે પ્રમાણે તારીખ ૧૫ ઓગગ્ટ, ૧૯૪૭ના રોજ હિન્દના 
ભાગલા પડયા, અને હદિન્દના ભારત અને પાકિસ્તાન એવા મે 
જ્નાગ થયા. ભામલા થયા પછી પન્તબ તથા બંગાળમાં ભય'ઠર 





૧ રમણલાલ ત્ભા વિરો લખે છે? “ મહમદથી ઝીણાએ અ'મેછ વતી" 
૧૫૭ તતપ્કીબખાછો દપેલદર દહિન્ડ્ુ્ઉિંટ જજાપદદ અતડિકારને બોહદાઈઈી 
વળગી વિરાળ બતાવૅલી ધર્મ્ષડેયતો વિષવવો ગતે પાકિસ્તાનના ઈન્દ્રવારણામાં 
દલિત ષઈ,' -સૌદય* જપેપ્ત* 
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જામી રમખાણો ફાટી નીકળ્યાં, અને તેના છાંટા હિન્દતા બીજ 
ભાગોમાં પણ્‌ ઊડયા, લાખાને! સવાર થયા. પ%તબભ, સિ'ધ તકા 
બ'ગાળના લ!ખો નિર્વાસિતા હિજરત કરીને હિન્દ ચાલ્યાં આવ્યાં. 
પશિગુમે હિન્ટ તેમ જ પાકિસ્તાન મહે નવા પ્રશ્નો ઉપર્થિત થયા. * 

ભામલા, સ્મખાણી અને હિજરતાની આખી ઘટના ઘણી 
વૈધક, કરુણુ અને કલ્પાત ઉપજાવે તેવી હતી. શ્રી ર્મઃગૃલાલના 
સદા ઉહ્લાસી અને આશાવાદી માનસ પર પખુ આ સમશ્ર પરિસ્થિતિ 
શ્રખણળ આઘાત પહેાચાડનારી નીવડી. ન- તેમનો ચ્ક્્મસ'વેદનશીલ 
આત્મા એ પ્રસ'ગા નિહાળી ઉદ્દેગ પામ્યા અને એ ઉદ્દેગથી પ્રેરાથલ 
પુણ્યપ્રકાપ તેમણે રાજકીવ વિચારો અને ચિ'તનથ્‌ી આવિર્ભાવ 
પામેલ લેખમાળા દાગ પ્રગટ કર્યો. “ માનવી પશુની દૃદિએ ', 

* શ્રી રમણ્લાલે “છાવાનટ', 'તોદયજ્યોત' વગેરે નવલકપાએ।માં; 
“ઘમષયુહ' નામે *તપ અને રૂપમાં સ્રહાથેલી નાટિકામોં તેમ જ “કાંચન 
અને ગેર'મા ગ્રયર્થ ષયેલી નવલિકા “ ઝેરને ઝટોરે પમાં દામો રમખાણેત 
ગ્રતિબિમ્ખ પાડેલુ* છે. કામી રમખાણ વિરો તેએ! લખે છેઃ “ હિન્ટી રાષ્ટ્રીય- 
તાને વગેપવી, તેનાથી અલગ ચીલેર પાદ, હિન્દના ઇસ્લામીએની જત, પમ” 
અને રકાર ભિન્ન છે એવાં હોલત્રાંસા પિટાવી અધ્ખા હિન્દમાં 'ફોામવાદનું ઝેર 
જલાવી ધમને વઠાવી જરા ય મરેનત કર્યા વિતા પાકિસ્તાન મેળવી ઇસ્લામી 
શતાએએ હિન્દ-શ્વાત'ચ્યતા ગ્રજ્ાતે હિન્દતે ચૌરી તેતા બે ભાત્ર કરાવ્યા. કમા ઝેર- 
સાચ્ચા અશ્િની હળી પ્રશડી અને ડરમાં દૂર સુશ્લિમ બાદશાહે કડ્પ્યુ' પણુ 


નહિ હેય એવુ' માનસિક રાઇખ હિન્દને ગામડે ગામડે, ૬ેરે રરેસ્માં સને 
લતા લતામાં પ્રમકી ઊઠયૂ',' 


-“કાંષન અને ગેરુ' 

ક “આપતા કરતાં વધારે શરમ ભરશે પ્રસમ'ગ હિન્દે ત્થા નથી, સૈસુરે 

અને નાદિરે સદ પરરેશોએ!્ર કતલ કરી, ડાયર એડડવાયરતે રાજકોહીએની 

કતલતું હું હતુ'. સ્તદેશીએપે, લઘુમતિ દાભના સ્વદેશોએતે -જેમળે હિન્દ 

અને પાકિસ્તાનના ભાગલા સ્વીકારી લીધા છે તેમને -અ ખૂનામરછી કઘેા બેધધ 
કરતી હશે તે સમનતુ” નથી. 


“ગુલાબ અતે ક*ટક” 


૨મણુલાલતા સસયતુ* હિન્દ અને ગુજરાત : ૨૫ 


“ આત્મનિરીક્ષણુ' વગેરે લેખમાળાએના સજન પાછળ આ ક્ષુખ્ધ 
ગ્રસગે।ની પ્રેગ્યા હતી. તેમતી સ'ગલમય જીવનદણિ અનિષ્ટ ચિ'તનના 
ચેરા રગે ર'ગાવા લાગી: જેતા પરિણામે પ્રભળ સ'વૈદનાત્મક પુરતક 
“ચુલાળ અને ક'ટક' પ્રસિદ્ધ થયુ', 
હિન્દ અતે પાકિસ્તાન તો! સ્વત'ત્ર દેશ થયા, પણુ દેશી રાન્યોનો 
પ્રભ જેમતેો તેમ છોડી અ'પેજ ચાલ્યા ગયા હતા. હિન્દની આઝાદ 
-સરકારે દેશી રાન્‍્યોને ર્વત'ત્ર ભારતમાં ભળવ! માટે અનુરોધ કર્યો. 
ટૂક સમયમાં જ હિન્દને તકશે! પલયઈ ગયે. લેોકશાસતતે સજ” 
ખૂત બતાવવા માટે દેશી ર!જ્યે પ્રત્યેની આઝાદ હિન્દની સરકારની 
નીતિ ખૂબ સફળ નીવડી. સામ, ભેદ અને કયાંક દ'ડની નીતિ 
અજમાવી નાનાંમોટાં દેશી રાન્ગોને એકત્રિત કરવાતી એ નીતિથી 
“બધાં જ દેશી રાજ્યો આઝાદ હિન્દના રાન્યમાં સમાઈ ગયાં, બસર, 
“ૈૈદરાબાદ અને જનાગદ પણુ રાષ્ટ્રીય શાસન નીચે આવી ગયા, 
ઈ.સ. ૧૯૪૮ની ૩૦મી ન્નન્યુઆરીએ સમસ્ત વિશ્વને સ્તબ્ધ 
કરી મૂકતો એક ભવ્યકરુણુ પ્રસ'ગ બન્યો. તે દિવસે દિલ્હીમાં સાંજની 
ગ્રાથનાસભા વખતે હિન્દુ મુસલમાનના ઝઘડાના પરિણામે મહાત્મા 
ગાંધીજતુ' એક હિન્દુના હાથે કરપીણ ખૂન થયુ. જાણે કે સ્વરાજ- 
સિદ્ધિ માટે ગાંધીજીએ જન્મ ધારપગુ ક્ષો હેય તેમ એ કાર્ય 
1સિઠ્ઠ થુતાં થોડા સમય પછી એમતે। દેહોત્સગ થયે. શ્રી રમણુ- 
ક્રાર્લે તેમના મૃત્યુ પ્રસ'ગે લખ્યુ' : 
*“ હિન્દુતો - જગતતે।-ચાનવતાતે। મહામણિ આજે 
દેહ છોડી ગયે! ! 
એણે ક'ઈકે પાષાણુને તાર્યા - 
એણે ક'%ક એવી ચાવી ડ્રેરવી કે અશકથ લાગતાં 
ગ્રામવ્યો( સિદ્ધ થવાં. 
એતે લીધે સ્વરાજ મળ્યુ*-તે પણુ અહિ'સાથ્‌ી. 
એતે લીધે હિ'દવાસી ટટ્ટાર બન્ચો. 
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એને લીધે પામર ગણુ!તુ' હિન્દ જગયશાસ્વી થયુ '' * 
ઈસ. ૧૯૪૯ની ૨૬મી નવેમ્બરના રોજ બ'ધારગ્સભાએ 
હિન્દતુ' બ'ધારણુ ઘડી કાઢ્યુ? પણુ પ્રજાયત્તાક રાત્યની ન્નહેરાત 
૨૬મી જાન્યુઆરી ૧૯૫૦ પહેલાં ન થઈ. ૨૬મી નન્યુઆરીના 
દિવસનુ' હિદ્માં ખાસ મહત્ત્વ છે ને દિવસે (ર૬-૧-'3૦) હિન્ર 
પહેલ્‌ી વાર સ્વાત'2્યની ઘોષ સા કરેલી. માટે તે જ દિવસે પ્રશ્નસનાક 
શાન્યની શરૂઆત થઈ. ૨૬મી જનયુઆરી ૧૯૫૦ના રોજ હિન્દના 
જતા બ'ધારણુનો અન્ત અ.વ્યા. ગવર્તર જનરલના હિદ્દો પૃરો 
૪ ગુલાબ અતે ડ“ટક? 
અન્યત્ર પણ્‌ એમણે ગાંધીજ વિરો લખ્યુ છે તે નઈ એ : 
(૧) “ મહાત્મા ગાધી એટલે હિન્દના ઇતિહા 1નાં તેત્રીસ વર્ષ, રાષ્ટ્રસેવ કોની 
સણિમાળાના એ મેડુમણિ!' -“સપુષ્પોની સૃષ્ટિસદ 
છ *. ઉપરોકત નાટિકાસ'્રહમાં ગ'યશ્્થ થયેલી નાટિકા “છે રામે !'માં ગાંધીજ 
“આક્દિકાથી હિન્દ આવ્યા ત્યાંથી માંડી તેમનાં ખૂન સુધીની સછી રૂપરેખા જેવા 
મળે છે. 
(૨) ગાંધીજની રાજકીય અસરતે! વિચાર કરતી વખતે આપણે ભૂલવું” 
ન જેઈએ કે ગાંધીજની લડત એ રાજષીય લડતની સાચ્રે સાધે ચૈતિક અને 
સામાજિક લડત પણ્‌ હતી, અધિક લડત પાસુ હવી, મક્રિય રચનાત્મક ગામે!" 
ક્રારની મોજના પણુ એરા સમાયેલી હતી. પ્યેય અતે સાધન બતની વિશુદ્ધિ 
ઉપર ભાર મૂકી તેમણે અાખી રાજકીય ભાવનાને પવિત્ર બનાવી -જે પવિત્રતા 
પશ્ચિમનું રાજકારણ -એયલે કે વર્તકાન મુગતું માન્ય રાળ્કારણ--કખૂલ કરી 
શકુ ન હતુ'. એક રદિએ ગાંધીજ હિન્દના “જે નહિ પરત સમગ્ર માતેવન્તતના 
એક મહાત રાજ્કીય તેતા તરીદ સ્પાન મેળવી ચૂકપા જે.' 
“-*ભ્પ્રતીય સ'સ્પૃત્તિ? 
63) “ગાંધીછ એટલે હિન્દની પ્રશસએને સરવણે!; ધમર, સમ? સને 
ર૦ ત્રુધારણાનાં શિખરે! ઊ'ચાઈની હરીફાઈ કરતાં ગાંધીજએ સેક્તા પામી 
ગયેલાં, ' -દિવ્યચક્ષુ? 
(૪) “શૉંધીજ એટલે આય સ'રકૃતિતું નવનીત - કહે જુક્'કૃતિ સમરતનું. 
નવનીત,* -“સુલપ્ખ અને ડ*ટક?* 


શ્મણુલાલના સમયનુ” હિન્દ અને ગુજરાત : ૨૪* 


*શયે! અને હિન્દના પહેલા ત્રસુખની નિમણૂક થઈ. જના બ'ધા- 
'રણુનો અન્ત આવતાં નવુ' બ'ધારણ શર થયુ'. હિન્દ હવૅ ગિનધમી”' 
પ્રજસત્તાક રવત'લ રાજય થયુ. તે બ્રિટિશ રાષ્ટ્રસમૂહમાં રહ્યું પણુ 
ક્િટતના તાજ સાથે તેતે કોઈ સ'બધ ત રલો, હિન્દનાં નવા 
ગ્રજસત્તાક્તે જગતના સર્જ દેશોએ વધાવી લીધુ”. હિન્દની પ્રજએ 
તે દિવસે ભવ્ય ધામધૂમ કરી, અને અપૂર્વ" ઉત્સવ ઉજવ્યો. 


સપ્માજિક પરિવત નો 


ઓમણીસમી સદીના અન્તમાં અતે વીસમી સદીની શરૂઆતમાં 
જેટલી ઝડપથી રાજકીય કાન્તિ થઈ રડી હતી તેટલી જ ઝડપથા 
'સામાજિક પર્વતનો અને સમાજસુધારાનાં કાર્યો પણુ થઈ રહ્યાં 
હતાં, ઝ મજરે, અસ્પૃશ્યો અને ચીઓના જીવનની ઉર્સાતિ અર્થે 
ગ્રયાસ્ો થવા લાગ્યા. રાજકીય ્તેત્રમાં પ્રવેશ પામેલી સ્વાયત્ત સ'ક્પ- 
-3? 12૦167101088101 તી ભાવતા સામાજિક જીવનમાં પંણુ 
ગ્રવેશવા લાગી હતી. પ્રત્યેક પ્રજની સ્વત'ત્રતા જેટલી પ્રત્યેક વ્યક્તિની 
સ્વત'ત્રતા ઉપર પણુ પ્રમતિશીલતા ભાર મૃકવા લાગી. 
વળો વીસમી સદીના પ્રારભમાં વિલિયમ મોરીસ, રર્કીન,. 
કાર્લ માર્ફસ, એન્ક લસ અને ટોલસ્ટોય વગેરેના લખાણુથી સામાજિક 
જીત્રનમાં મૂછભૂત કાન્નિ થવા લાગી; અને ગરીખી કે ફ'ગાલિયત ઈશ્ર- 
દત્ત નથી, પણુ સમાજની અન્યાયી રચના તેને માટે જવાબદાર છે 
તેવા વિચારાએ પ્રાબલ્ય જમાવ્યુ જેને પરિણામે ઈ.સ, ૧૯૧૪ માં 
ભયકર કાન્તિ થઈ અને ત્યાંના ઝારને! શિરચ્કેદ કરી રશિયાની 
મળએ માકસ અતે એન્ઝલ્સે પ્રમોધેલી સ'મ્યવાદી વિચારસસ્ણી 
ક ઝ₹ રર નતસત્રા-7તેર ભણેવો વિચારશીલ વષગ અસ્તવ્યસ્ક ખનેસી* 
હિન્દી સ'સૃતિનાં ગમનિષ્ટ તત્તોરર્ડું સ્વાભાવિક રીતે રટણુ કરતે! હતો અને તેમાંધી 
અનિષ્ટો ટાળી કાઢવા તાટે શોતિથી વિચાર ઝરપાની તેમ « ખડ ફરવાની અભિ-- 
લાયા સેવતો હતે1.” “જીવન અતે સરપપિત્મ ?* 
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અનુસાર ર્શિવાની રાજવશ્યવમ્થા રચો. સામ્યવાદની અસર વિના 
ખા જ દેશો પગ ઝડપથી થવા લાગી. વીસમી સદીને। પૂર્વાધ પૂરા 
ધતાં ચીનમાં પણુ સામ્યવાદી સરકારની સત્તા શરૂ થઈ અને અર્વાચીન 
યુગમાં સામ્યવાદની અસર %ગતભગ્મા વ્યાપક બની છે. અનેક 
વિચારકો અને સાહિત્યકારની જેમ થી રમખ્લાવ પર પણુ તે વિચા- 
શતી પ્રગળ અસર થવા પામી. * 

પાશ્રાત્ય વિચારે અને પર્બાસએની હિન્દ પર્‌ પખ અસર 
થવા પામી, તેનાથી પ્રેરાઈને હિન્દી સરકારે નહેર હિતના પ્રશ્નો 
પાટે માગ્વ વ્યવસ્થા અને પ્રય'ધ કરવા માંડયા. પરતુ તે દિશામાં 
જાર્કએ સક્રિય પગલાં ભર્યાં” હોય તા તે રામકૃષ્યુ અને વિવેકાન'દની 
સ'મ્થાએ. પ્રત્યેક મનુષ્યમાં ઈશ્િરતો વાસ રહેલો છે એ વેદાતના 
મુદ્દાપર ભાર્‌ મૂકી જનસેવાના કાર્યો પ્રતિ એ કધાએ સમાજનુ* 
“યાન રેોયુ”'. તેને અનુસરી અઃ્વસમાજ અતે પ્રા્થનાસમાજે એ જ 
માગે" અનાથાશ્રમો એને પતિતોધ્ધાર સ'થાએ। સ્થાપી માનવતાતે 
તેમાં પ્રાધાન્ય આપ્યું. એ ભાવનાથી જ પ્રેરાઈ ને ગોપાલ કૃ'ણુ 
ગોાખલેએ ઈ.સ, ૧૯૦૫ માં હિન્દસેવક સમાજ - 30101318 0$ 
વદ ૩૦૦1૦૬૪- સ્થામી, જેતે પ્રધાન ઉદ્દેશ પ્રળજીવન ધાર્મિક 
વાતાવર્ણુ જેવુ' પવિત્ર અને રહૃષ્ટ કરવાતો હતો. અને જે ત્યાગ- 
વૃત્તિથી એ સ'સ્થાએ જનતાની સેવા કરી તે અપૂર્વ હતી. ભારતના 
અન્ય દૈશસેવકે! સાથે ચુજરાતમાંથી પણુ થ્રી અમૃતલાલ ઠંક્કર 


2 “એ યુગમાં આપણા જીવનને હલાવતે! બીન્તે પ્રવાહ રશિયાધી વહી 
-અવ્વોદ. ગ્વાત'ત્યની લડન જે સ્વાત'ભ્મની ઝપ્ત «નતતાતા હુદયર્માં ઉત્સાહુતા, 
"જુવાળ ઊભા કરે છે. રશિયન ક્ાન્તિએ સાહિત્ય, કલા, ફ્લિસફ્રી, પ્રચાર, અજ્યાસ 

અને રાજકારણમાં નવા નવા આકષક પ્રયોગો કર્યા અને તેની જગતને સણ કરી. 
સ્વાત'ત્યની ઝખના કરતા થૌવને રશિયાનુ" આવક સ્વાત'ત્ય દેખ્યુ* અને તેની 
ગ્રાપ્તિનાં દર્શાવાયેલાં કારણે ન્તેયાં, તપાસ્યાં, અને તેમાંથી રકુરણા મેળવી.' 


“-“ગુન્ટગપ્તતું ઘડત્તર' 
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(દેઇકરળાપા), શ્રી ઇન્દુલાલ યાઝિક વગેરે તેમાં જેડાયેલા, કોલેજનુ' 
શિક્ષણુ પ્રરુ' કરી થી રમગુલાલ દેસાઈએ પણુ તેમાં જેડાવાતો 
શુભ સ'કલ્પ કરેને પણુ કૌઢુમ્ગિક સ'જેગો અતે અન્ય આપત્તિ- 
ઓતે લીધે તેમની એ ભાવના મૂર્ત થવા ન પામી. 

છરિજનેને અસ્પૃશ્ય માનવામાં આવતા. તેમની દશા મજરે 
અતે ખેડૂતો કરતાં પણુ ખૂરી હતી. એટલે તેમના ઉત્કર્ષ અધે” પષ્તુ 
પ્રયત્નો થવા લાગ્યા, ગાંધીજએ તો તેમના મત્યેના વેર અન્યાવનું* 
પ્રાયશ્ચિત્ત કરવા અને તેમતો ઉત્કર્ષ કરવા જીવનભર પ્રયાસે! ડર્યા. 
રાષ્ટ્રીય સરકાર સત્તા પર આવતાં એમને પ્ર્નજીવતમાં તેમ જ સર- 
કારી નોકરીએમાં મહતતતુ' સ્પાન આપવા માડયુ'. હિન્દુ સમાજનેદ 
આ મોઢામાં મોટો ફેરફાર હતો, મુ'ધઈ સરકારે અસ્પૃશ્યતાન્વા-- 
રણુને લગતે! કાયદ્ટો પસાર કર્યા. હિન્દતા બ'ધારણે અસ્પૃસ્યતાને। 
અસ્વીકાર કર્યો. ઉપરાંત “કરિજનસેવક સ'ધ' તેમ જ અન્ય સ'સ્થાઓ 
અતે કાર્વકરેોએ અસ્પૃશ્યતાને! નાશ કરવા પમલાં ભર્યાં.“ _ 

ખેડૂતો, મજૂરો અતે હરિજનો જેવી જ રિયિતિ આગણીસમી 
સદીમાં સ્રીઓની હતી. હિન્દ જેવા એ સમયે પછાત ગાતા દેશમાં 
જ નહિ પષા પશ્રિમના સધરેલા દેશોમાં પણુ સ્રીઓની સ્થિતિ 
અતુક'પા ઉપન્તવે તેવી હતી. અમુક ધ'ધાએ। અને કેળવણી સ'થા- 
ઓમાં તે પ્રવેશ પામી શકતી નહિ. તેમ જ રાજ્જીય ક્ષેત્રે પણુ 
પ્રથમ વિશ્વવિમ્રહ પછી જ સ્ત્રીઓને મતાધિકાર ઇંગ્લાંડ વગેરે દેશોમાં 
આપવાચાં આવેલે, 

જાણીતા વિચારક મિલના “ 1110 3010]00॥101 ૦4 170- 
10૯00 '-સ્ીએની પર્ત'તતા નામે પુસ્તકે યુરોપની પ્રજ્ન ઉપર્‌ 
ઊ'ડી અસર કરી. વળી ક્રાન્સની રાજકાન્તિના પરિણામે વ્યક્તિ- 

ઝ બસ્પ્શ્યતાનિત્રારણુ માટે શ્રી રમણુલાસે પોતાના સાહિત્યસજ્ષનોસાં 
વાર*વાર પ્રતિપાદત કરતુ” છે, 'દિન્યચક્ષુ', “શ્ામલક્્મી' વગેરે સતે!માં તે. 
નિરૂપણ ઘણુ' આગળ પડી આવે છે. 
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-સ્વાત?્ય અને સમાનતા ઉપર યુશેપની પ્રજનએ વિચારતી બની. 
નોવે'ના વિશ્વવિખ્યાત નાટયકાર ઇબ્સને પોતાની વિલક્ષષુ શૈલીવાળાં 
નાટકો ક્રારા સ્રી-સ્વાતગ્યનતી અપૂવ* ઘોષણા કરી અને ઓગણીસમી 
સદીના ઉત્તરાર્ધ મા તેની સુપ્રસિદ્ધ નાટથકૃતિ “/ 12011'5 13011૬₹' 
-ઢી'ગલીઘર તો સ્રીન્સ્વાત'શ્યના કતાકરૂપે વિશ્વભરમાં અસરકારક 
નીવડી, સ્રી પુરુષની સમાવડી છે અને છવનસ ત્રામમા તેતે। હિસ્સે 
પુસ્ષના જેટલો જ હોવાથી તેત પોતાનુ વિશિણ વ્યકિતત્વ દેવુ” 
ઘટે વગેરે વિચાર એ યુગમા પ્રચલિત બતવ! લાગ્યા. 

હિન્દમા તો સ્રોઓની સ્થિતિ યુરોપના ઓગણીસમી સદીના 
ઉત્તરાર્ધ કરતાં પણુ બદતર હતી. પ્રાચીન યુગમાં સ્રીના વ્યક્તિત્વનું 
ગૌરવ હતુ'; પરન્તુ મોગલે! વગેરેનાં અમલ દરમિયાન સ્રીઓની 
સ્થિતિ પરાધીન થવા પામી હતી. અગ્રેજી કેળવણીના સપ હિન્દમાં 
ઊભા થયેલા સુધારક વગે સ્ત્રીઓ પ્રતિના એ ધેર અન્યાયનુ' ન્નણે 
પ્રાયશ્ચિત્ત કરવા માંડયું. 

ચુજરાત વર્નાકયુલર સોસાયટીએ વીસમી સદીના આરભમાં 
કેટલાંક સ્રી-ઉપયોગી પુસ્તકો લખાવી સમાજજીવનમાં સ્રીઓતુ* 
સ્થાન ચશસ્વી બને તેવુ' વાતાવરણુ તૈયાર કરવા ગેયાસે। કર્યા, સ્ત્રી- 
કાયકર્તાઓતે એ ગ્રવૃત્તિમાં પ્રહત્ત કરવાના શુભ ઉદ્દેશથી સ્વર્ગસ્થ 
ગોખક્ષેના સ્મરણાધે” તેમના એક અનન્ય અનુયાયીએ ઈ. સ. ૧૯૧૬- 
માં “ભગિનિસમાજ” નામતી સ'સ્થાની સ્થાપના કરી; જે સ્થા 
સ્રીછવનના વિકાસ માટે એક સીમાચિદ્રૂપ બની. 

બિટિશ સરકારે પણુ એ દિશામાં સ્તુત્ય પગલાં ભરવા માંડેલાં. 
૪. સ. ૧૮૯૨માં સરકારે બાળલમને! કાયદે પસાર કરી બાળલગ્તે 
“બધ કરાવ્યાં. ઈ.સ. ૧૬૩૦માં “ શારદાએકટ” પસાર ડરવામાં 
“આવ્યો. તે પ્રમાણે ચૌદ વર્ષ નીચેની છોકરી તેમ જ અઢાર વર્ષ 
“નીચેતા છોકરાનાં- લસ કાનૂનવિરોધી- ગણાયા, 

ગુજરાતના જાહેર જીવનમાં ગાંધીછીતા ગ્રવેશ- પછી' ને 
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“પૃરિવત*ન થવા માંડયું" તેમાંથી સ્રીઓ પણુ મુક્ત રહી શકી નહિ. 
ગાંધીએ સ્રીઓના જીવનમાં ઘણા પલટો આષયે, અતે તેમના 
જ ઉપદેશથી પ્રેરાઈને સ્રીઓ ખે સવિનય કાયદેભગતી લડતમાં પણુ 
આંગળ પડતો ભાગ લીધે. 

આઝાદી મ્રાપ્ત થયાં પછી હિન્દની પ્રાંતિક સરકારોએ છૂટા- 
છેડાનો કાયદો, દિપત્ની વિરુદ્તે કાવદો વગેરે પસાર કેરીને'સ્રી- 
જવ્રતને ગુલામીમાંથી મુક્ત કયું” છે. આજે કેળવણીમાં, સરકારી 
નોકરીમાં, મતાધિકારોમાં તેમને પુસુષો જેટલા જ અધિકારો આપ- 
વામાં આવ્યા છે, ઉપર વધારે શક્તિશાળા સ્ત્રીઓને પ્રધાન અને 
રાન્યપાલ સુધીના હેદદદાએા કરા ય ભેદભાવ વમર આપીને તેમનુ” 
ગૌરવ વધાર્યુ” છે, * 


સાંસ્કૃતિક પર્ખિળેો 


સરકારી કેળવણી પ્માતા તરફથી ખાનગી ત્યક્તિઓ અને સાવ- 
જનિક સ'સ્થાઓતે વિતાલયો અને મડાવિઘાલયો કાઠવાની પર્વા- 
નગી મળતાં દેશભરમાં માષ્નમિક તેમ જ'3'ચી કેળવણીને ઉત્તેજત! 
સળ્યુ?'અતે' તેમા પરિણામે પ્રજમાં અપૂવ" નનગૃતિ આવી. પણુ' 
હિન્દનાઃ વાઇસરોય.તવીકે તિમાઈ આવતાં*લોડ” કઝ“તે આ લે!ફ- 
જાગૃતિમાં મોયા ભય નેયો અને તેથી તેણે કેળવણીને, વધું ઉત્તેન 
જન ને મળે એ'અર્થે કેળવણીની સ'થાએ પર અકૂશે મૂકયા, 
સ. ૧૯૦૨માં યુનિવર્સિટી કમિશન નીમી, તેની સઘાહથી' યુનિ- 
વર્સિટીને લગતો કાયદો-પસાર'કરી યુનિવર્સિટીના ત'ત્રમાં સરકારી' 

% શ્રી રમણલાલ પર સૌ-સ્વાત'યતી ભક્વનાની આ યુગલક્ષી અસર 
ગ્રબળ રીતે પડેલી છે, લલિત સનો ઉપરાંત હોર્મિ અને વિથાર ? માં સીએની 
ઉત્તિ વિશે એમણે એક પ્રબધ -૧૫૯તદાંક્ટ ગ્ર'ઘથસ્થ કરી એ'વિરો પ્રતિપાદન 
કરેશુકછે.'*પૂણિમદય (રોના ', “ઝઝાવાત ', “સનાતન સપણ » “ અપ્સરા? 
વગેરેઃગ્રપોપ્માં એમની -સ્રી-સભ્માનની ભાવના પરાકાઇએ પહેચેવી «લાગે જેર 
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સત્તા સ્થાપિત કરી. વળી ઈ. સ, ૧૯૦૪માં એક ટરાવ પસાર કરી ઊંચી 
જૃળવણ્‌ીનુ' દ્દાર્‌ ઘોડાં જ માણસે! માટે સુલભ બનાવ્યુ' અને તે 
સાણુસે!ને સરકારી નોકરીમાં ઊંચી જગ્યા આપવાનુ” તૈણે ઠંરાવ્યુ'. 
આથી લોર્ડ કર્ઝનની કેળવણીની નીતિ સામે કેળવાયેલા વર્ગમાં 
ભાવે ચકચાર થવા પામી અતે ૪. સ, ૧૯૦૪ના હિન્દી કેળવણી 
વિષયક ઠરાવને! પુષ્કળ વિરોધ થયો. 

ઈ.સ. ૧૯૧૯ પછી દરેક પ્રાન્તના હાથમાં કેળવણીખાવું 
આવ્યુ*. થીમતિ અની ખેસન્ટે બનારસમાં શ્થાપેવી સેન્ટ્લ હિન્દુ 
જોલેજ મદનમોહન માલવિયાના પ્રયાસથી બનારમ હિન્દુ યુનિવ* 
સિંટીનુ' પ્રેરણાસ્થાન બની. બ'ગાળએ નૅશનલ કોલેજ સ્થાપી અને 
વિસાનનુ' અને હુન્નગ્ઉદ્ીગનુ' શિક્ષ'ગ્‌ મેળવવા વિદાથ"એઓને શિખ્ય- 
વૃત્તિઆ આપો પાશ્રાત્ય દેશોમાં મોકલવાની વ્યવસ્થા કરી. ઈ. સ. 
૧૯૧૬મા પૂનામાં ઓએ માટે કવેપે વિદ્યાપીદ શષપાતાં સ્્રીડેળ- 
વણીની દિશામા ઉદ્કાન્તિ થવા લાગી. ઈ. સ. ૧૯૧૬માં માઇસે।૨ 
અને ઈ. સ. ૧૯૨૦માં અલીગઢ મુસ્લિમ વિઘયાપીટ સ્થપાતાં કેળવણીને 
વિકાસ ઝડપથી થવા લાગ્યો. ભારતીય સ'સ્ફતિને અનુરપ શિક્ષણુ 
રવાના ઉદ્દેશથી રવીન્દ્રનાથ ટાગોરે વિશ્વભારતી વિદ્યાપીઠની ઈ. સ.. 
૧૯૨૧માં શાત્તિનિકેતનમાં સ્થાપના કરી, જેના શિક્ષણે હિન્ટીઓમાં 
સ્વરેશાભિમાત અતે આત્મમોર્વ પ્રેર્યા". 

ઈ.સ.૧૯૧૯ માં અસહકારની લડત ઊપડતાં ગાંધીજીએ વિદ્યાર્થ- 
એને સરકારી શાળાઓ અતે કોલેજે છોડવાની વિન'તી કરી; 
જે વિન'તીને માન આપા સખ્યાળભ'ધધ વિત્ાથી"'એ અ'શેજી શિક્ષ- 
ણુનો બહિષ્કાર કરી રાષ્ટ્રીય શાળાઓમાં ન્નેડાયા. શ્યગ્રેજી ડેળ- 
વણીનો મોહ ન રહે એ અથે” ગાંધીજીએ એ જ વષમાં ગુજરાત 
વિદ્યાપીઠની સ્થાપના કરી ડેળવણીમાં ધરમૂછી પરિવત"ત આણુવા * 
ત્રયાસ કર્મો. અને કેળવણીનું સવરપ બદલાય એ માટે ગાંધીજીની 
મ્રૈર્ણાથી “વર્ધાકેળવણી *ની યોજના અસ્તિત્વમાં આવી; જેમા 
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હમત કામ, હાથવણાટ અને કારીગરી પર ખાસ લક્ષ આપવામાં આવ્યું, 

સ્વત'ત્રતા પ્રાપ્ત થતાં હિન્દના અન્ય પ્રાન્તોની જેમ સુજરાતમાં 
પણુ વિદ્યદ્ધિ થવા લાગી. આણુ'દ પાસે વલ્લભવિદ્યાનગરમાં 
અભૂતપૂર્વ તેવુ' વિદલભાઈ વિદ્યાલય શરૂ થયુ". ઈ. સ. ૧૯૪૯ ની” 
૩૦મી એપ્રિલે વડોદરા વિશ્વવિદ્યાલયને અને એ જ વષ*ની સત્યા" 
વીસમી નવેમ્બરે ગુજરાત વિશ્વવિધાલયતે! આર'ભ થયો, ગુજરાત 
વિશ્વવિદ્યાલયે તો શિક્ષણના માધ્યમ માટે ગુજગતીને રાખી માતૃ- 
ભાષાતુ' ગૌરવ વધારવા પ્રયત્ન કર્યો. અભ'યુ લોકોને શિક્ષણુ આપવાના 
શુભ ઉદ્દેશથી નિરક્ષરતાનિવારણુ અતે પ્રૌદશિક્ષણુની પ્રતૃત્તિઓ 
હિન્દતા ૬?ક પ્રાંતની સાથે ચૂજરાતમાં પણ્‌ શરૂ થઈ. 

કેળવણીને! પ્રચાર જેટલે! શાળા, પાટેશળા અતે કોલેનનેથી 
થાય છે તેટલે પ્રચાર વર્તમાનપત્રો અને સામચિયોથી પણુ થાય 
છે. પત્રકાગ્ત્વિ એ વર્તમાન પ્રજજીવનતુ' એક મહત્તવતુ” અ'ગ બની 
ગયુ', તેતુ' રહરય તેનામાં રટેલ પ્રજાછવનતે સ'રકારવાતુ' અને ઉદ" 
ખોધવાતું' જે અપૂર્વ સામર્થ્ય રહેલુ* છે તે છે. ઈ સ. ૧૭૪૮ માં' 
ગુજરાત વર્નાકયુલર સોસાયટીએ “વર્તમાનપત્ર! નામે એક સાપ્તા- 
હિક કાટવાનું' શર કરેલુ. ત્યારથી ગુજરાતમા અનેકરૈનિકો, સાપ્તા* 
હિ, પાક્ષિકો અને માસિક પ્રગટ થવા લાગ્યાં. 

મણિલાલ નભુભાઈએ શરૂ કરેલ “સુદશ”ત ' પત્રતુ' તેમના 
અવસાન પછી આચાર્યશ્રી આન'દશ'કર કષુવ સ“પાદન કરવા લાગ્યા 
અને એ રીતે સદગત મણિલાલે શર કરેલ એ પ્રશૃત્તિ તેમણે નનરી 
રાખવા પ્રયાસ કમ. ત્યાર બાદ એમણે “વસત સાસિક શરૂ કયુ” 
જે મુખ્યત્વે વિદ્દદ્ભોગ્ય હોવા છતાં સમાજને સુધારવા અને સ'૨$ા- * 
રવા પ્રયત્નશીલ રું. થ્રી બહેરામજ મલબારીએ યુરોપ અને હિન્દના 
ઉત્તમ લેખ્મડોને! સડકાર મેળવી ઇંગ્લાંડ અતે હિન્દ વચ્ચે વિચાર- 
વિનિમય દ્રારા એકચની ભાવના ઉદ્ભવે અને એ રીતે હિન્દની 
ક્ાલિયિત અગેજેમ્યં શેહડી અતુક'પા પ્રેરે તે ઉદ્દેશથી “૪0૬1 તલે 
ત્ય, 
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1₹0ડ૩દ' નામે એક માસિક અશગ્ેજીમાં પ્રગટ કર્યું'. 

ગ્રનતે નવયુગતો સ'દેશ આપી «પત કરવાના ઉદ્દેશથી 
મુ'બઈના કાર્ય કર્તાઆખે “ ૪00૪ 1018 'તા સપાદનતુ” કાર્ય 
ગાંધીજીતે સૉંષ્યુ, પણુ તે અગેજમાં પ્રસિદ્ધ યતુ" હોવાથી તે 
સમમે ગાંધીજીના ચુસ્ત અનુયાયી બતેલા થી ઇન્દુલાલ યાનતિકે પોતે 
શર કરેલ પત્ર “ નવજીત્રન 'તું સંપાદન કરવા ગાંધીજીને વિન'તી કરી, 
જે વિન'તી ગાંધીજએ પ્રેમપુર્વફ સ્વીકારી લીધી. “ નવજવન 'ના 
લખાણામે ગાંધીજીનાં સિદ્ધાંતોને સચોટતાપૂર્વક પ્રત્નટુદવમાં અ'કિત 
ફરવામાં અગત્યનો! ફાળા નેંધાવ્યો. 

ઈ.સ. ૧૯૧૬માં હાછ મહમદે “વીસમી સદી? રાર કર્યુ. 
વૈવિષ્યભરી રસસામમ્રી દ્દારા તે માસિક તત્કાશીન યુગતુ' અપૂર્વ 
પ્રતિળિમ્બ ભની રહુ”. “વીસમી સદી'ને અતુસરી “ શારદા ',“ નવ- 
ચેતન', “ ગુજરાત', વગેરે માસિકે પ્રસિદ્ધ થવાં લાગ્યાં, ” ઝુજરાત ' 
માસિક બાલ રચના અતે આયોજનમાં “વીસમી સદીના અતુ- 
ઠર્ણુશ્પે હોવા છનાં પણુ સારું આફર્ષુ જમાવી શકયુ, 

ઈ સ. ૧૯૧૯ માં અસફકારનુ' વાતાવર્યુ આખા પ્રાંતમાં 
જાગતાં તેતી અસર નીચે રાજસ્થાની પ્રન્ન ખળભળી ઊઠેલી અને 
દેશી રાજ્યોની નિર'કુરા સત્તા અને વહીત્રટ સામે પોકાર થવા લાગ્યો 
હતો. દેશી રાન્યોતી પ્ર'્ન જુદી જુદી સત્તાઓ નીચે હતી. તેને 
એકત્રિત કરવાના ઉદ્દેશથી શ્રી અમૃતલાલ શેકે ઈ; સ, ૧૯૨૧ માં 
“સૌરાષ્ટ્ર ' નામે સાપ્તાહિક ફાટ્યું”. તેને ઉદ્દેશ પ્રશ્નમાં જાગૃતિ પ્રેરી 
રાજએના અ'ધેરભર્યા કારભારને અન્ત લાવવાને! હતો. “ સૌરાષ્ટ્ર 
ના ત'ત્રીમ'ડળમાં શ્રી ઝવેરચ'દ મેઘાણી," શ્રી કકલભાઈ કોારી વમેરે 
નામાંકિતિ લેખકો તા, “ સૌસબ્ટ્ર' પછી * ફૂલછાબ, “ શશની', 

“જન્મમૂમિ' વગેરે પત્રો પ્રગટ થયાં અને સૌરાષ્ટ્રમાં સાંસ્કૃતિક પ્રેમ 
અને શૌર્ષ ગ્રેર્વા લાગ્યાં, 


ઈ.સ, ૧૯૨૫ માં ભાવનગરમાં થ્રી વિજયરાય વૈવ સ'પાદિતિ 
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“કૌમુદી તે! ઉદ્દભવ થયે, શ્રી રવિશ'કર રાવળે એ જ વષે” અમદા- 
વાદથી “ કુમાર માસિક પ્રગટ કરવા માંડયુ'. એ માસિકોએ શિષ, 
સ'સ્કારી, અભ્યાસયુકત અતે ઉગ્ચકોટિતુ' સાહિત્ય પ્રસિદ્ધ કરી ચુજ- 
રાતનાં સાંસ્કૃતિક ઉત્કરષમાં ઘણે! સોણટો ફાળો આપ્યો, “ કુમાર ' અતે 
“કૌમુદ્ઠી' એ બન્ને માસિકોએ શ્રી રમણુલાલતે ઘડવામાં સારે ફાળે 
આપ્યો કહી શકાય, શ્રી રમણુલાલ “ કુમાર ' માસિકના એક અનન્ય 
પ્રશ'સક હતા ! * અને ' દૌમુદી' માં “ દિવ્યચક્ષુ, ' ભારેલો અરિ * 
વગેરે તેમની સુપ્રસિદ્ધ કૃતિઓ પહેલાં ક્રમશઃ પ્રસિદ્ધ થઇ હતી. 
વિક્રમની વીસમી સદીની પૂર્વાર્ધનો ઇતિહાસ એટલે પ્રગતિ, 
સાહસ અતે શૌર્ય'તે! ઇતિહાસ, રાજકીય, સામાજિક અને સાંસ્કૃતિક 
ક્ષેત્રે જેટલી વ્યાપક ક્રાન્તિ થઈ તેટલી જીવનનાં વિવિધ નાનાંમોટાં 
અનેક ક્ષેત્રે પણુ કાન્તિ થઈ; ત્યારે સાહિત્ય એ તો પ્રજજીવનને 
ઘડનાર્‌' અને તેતુ' પ્રતિબિમ્ભ પાડનાર હરકોઈ પ્રજની સ'સ્કૃતિતુ” 
એક સમર્થ અગ છે, એટલે સાહિત્ય પણુ એ કાન્તિ ડ્રેલાવવામાં 
અને તેતુ' પ્રતિબિમ્બ પાડવામાં પોતાનો યશસ્વી ફાળે આપે તે 
સ્વાભાવિક છે. ગુજરાતી સાહિત્ય પણુ આ યુગમાં અતેકવિધ આદ" 
લતો અને હિલચાલેથી ભારતની અન્ય પ્રક્નએના સાહિત્ય સાથે 
સમૃદ્ધ અતે નવપલ્લવિત ન થાય તે ન ખને. 
દલપતરામ અને નર્મદાશ'કરનુ* સાહિત્ય ગુજરાતી સાહિત્યમાં 
અગ્રેજી સરકારે અતે સાહિત્યના સ'પર્કની સપષટ ઝાંખી કરાવે છે. “ 
65... કુમાર? તથા “ડત રિમ્યુ'તા વાચનથી આપણી પ્રાચીન અય” કલા 
તેમ જ તેમાંથી ઉપશ્થિત ખ'ગાળી કલા પ્રત્યે સદ્ભાવ ઉત્પસ થવા લાગ્યો... ' 
-*સધ્યાહ્ઠતાં સમજળ' 
* [૧] “આપણુ* નવતર સાહિત્ય લગભગ એગણીસમી સદીના ત્રધ્ય- 
ભાગથી શરૃ થયુ”. કવિ દલપતરામ અને કેવિ નસર્*દાશ"કર સતે ૧૮૨૦ અને 
૧૮૧૩માં «ન્મ્યા. એ બને આપણાં નવતર સાહિત્યના આઘ સાહિત્યકારો, 
-સપણહત્ય અને શિ'તત” 
[ર] “આપણાં નવતર મ!હિત્યમાં દલપત-નર્સદથી નવા યુગ દાખલ ઘયે!. ' 
ન્અપ્સરા?, ખ“ડ પાંચમે 
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વળા તેઓવુ* સાહિત્ય માત્ર વિડ્દ્નોગ્ય નહિ પણુ લોકભોગ્ય પણુ 
છે તેટલી તેની વિશિષ્ટતા છે. દલપતરામ અતે નર્મદાશ'કરનાં જાવન 
ભિન્ન ભિન્ન પ્રકારે ઘડાયેલા હોવા છતાં તેમતા અ'તિમ દટ્ેશ તો 
સમાજ્સુષારો અતે સાહિત્યોપાસનાનો જ ષતો. તે જ યુગમાં 
નવલરામ જેવા શ'ચ કે[ટિની રસિકતા દર્શાવતા પ્રથમ વિવેચક પણ 
ચુજરાતી સાહિત્યતે પ્રાપ્ત થયા, નમદ અતે દલપન પછી મણિ 
લાલ નભુભા ખે એટલા ૦ ઉન્પેપહર્જક ગુજરી સાજિસ્વની સેવા 
કરી, મણિલાલ સુધારાના ઉચ્છેટક તહિ વાયુ સ“ક્ષક હતા. સુધારક 
લેખક વર્ગના પ્રથમ અત્રી તો રમણુભાઈ નીલકડતે?/ ગ'ગી શકાય, 
ઊચી કોક્ષેજ ળવણી અને પાત્રત્ત સાવિત્ય અતે સ'કારોનો 
અમૂલ્ય લાભ એમણે મેળવ્યો હોવાથી તેઓ પ્રખર સુધારક તરીકે 
સકળ પણુ થયા. 

એ જ સમયે (ઈ. સ. ૧૮૮૭-૧૯૬૧) ગોવર્ધનરામ નિપાદીએ 
“સરમ્વ્તીચ'' જેવો! ચિરસ્મરણય ગ્રન્થ રચીને ઝુજરાની સાહિ- 
ત્યના ધતિહાસમાં એક તેજ'વી પ્રકરણુ ઉમે”. “ સગ્ય્વતીચ'દ*ના 
છડલા ભાગમાં એમણે કલ્પેલી સૃદિનો પ્રધાન ઉદ્દેશ પ્રાચીન ભાર- 
તીય સ'રકૃતિ અને અર્વાચીન પશ્ચિમી સ'સ્કૃતિના સમન્વય વડે ચુજ- 
રાત તેમ જ હિન્દુરતાનનો ઉત્કર્ષ સાધી દેશને ઉન્નત બનાવવાને 
છત્તા. આ સમયે સ'રકૃત, અ'મેજી, મરાડી, બ'ગાળી અને હિન્દીમાંથી 
ભાષાંતશ્રે પશુ થવા લાગ્યાં. થ્રી કમળાશ'કર્‌ ત્રિવેદીએ ભાપાંતરના 
સાહિત્યને ઘણા વેગ આપ્યે!. તેમ જ પ્રાચીન ગુજરાતી લાષા- 
સાહિત્યના અભ્યાસી તરીકે શ્રી કેશવલાલ ધ્રુવના અભિપ્રાયો સર્વા'શે 

' સ્વીકાર પામવા લાગ્યા. શ્રી ફૃબ્મુલાલ ઝવેરીએ પણુ એમના માગ'ક્ત'શે 
દારા સાહિત્યને ઈતિહાસ લખો સારી સેવા કરેશી છે. ડો. આન'દ- 
શ'કર ધુવનાં લખાણોમાં પૌર્વાત્ય અતે પાથ્યાત્ય ઉસય સ'સદૃતિન 
ઉત્તમ “શેનો સમન્વય સધામેલે જેઈ શકાય છે; એટલે એ રીતે 
તેઓની ફાર્યટીતિ પણુ ગોત્રધનરમતી કાર્જદીતિને મળતી ગણી 
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શકાય. 

અગ્રેજી રૌલીની કવિતાની પ્રથમ ઝલક શ્રી નરસિ'હરાવનાં 
કાવ્યોમાં જેઈ શકાય છે. પણુ નરસિ'હરાવની વિક્તાએ તેમની કવિતાને 
પાછળથા ભુલાવેથી. ઉત્તમ ડોટિના ચિ'તક, પ્રખર અભ્યાસી અને 
અનન્ય ભાષાશારી તરીકે નરસિ'હરાવ ગુજગતી સાહિત્યમાં હ'મેશાં 
ચિરસ્મરણીય રહેશે. પ્રા. બલવ'તરાય ઠાકોરે કાવ્યપ્રદેશમાં તેમ જ અન્ય 
સાહિત્યપ્રદેશે નવા ક્યષોગે। કર્યાં. પૃથ્વી છદ અને સોતેટની રચનાને 
તેમણે ગુજરાતી સાહિત્યમાં ખૂળ પ્રચલિત કર્યાં, જેની અસર તેમના 
અવુમામી કવિએ પગ સારા પ્રમાણુમાં પડી. કાન્ત, કલાપી વગેરે 
અગ્રેજી સાહિત્યના સ'૫પઝ, અને નવા વિચારોના તેજે ઘડાયેલા 
કવિઓએ ગુજરાતી કાવ્વસાહિત્ય સમૃદ્ધ કરવામાં અમૂલ્ય ફાળા આપી 
કાવ્યરચના માટે નવે] જ માર્ઝ શોધી આપ્યો. 

નવી ડેળવણી પામેલા વગમાં રાજકીય જગૃતિ સાથે સાંરફ- 
'તિક ન્તગૃતિ પણુ આવી હતી. સાંસ્કૃતિક પ્રેમની એ ભાવનામાંથી 
ઈ.સ, ૧૯૦૩ ના એપ્રિલમાં ગુજરાત સાહિત્યસભાને। ઉદ્ભવ થયે; 
જેતે પ્રધાન ઉદ્દેશ યુજરાતી સાહિત્યનો વિકાસ ફરી તેને લેક 
પ્રિય કરવાનો હતો. ચુજરાત સાહિત્યસભાને અતુસરી સુરત, ભરૂચ, 
વડોદરા, શજકોટ, ભાવનગર વગેરે ચુજરાતનાં મુખ્ય શહેરોમાં પણ્‌ 
ત્યાર બાદ સાહિત્યસભાએ સ્થપાયેલી છે. પણુ તે સૌમાં અશ્રસ્થાન 
અમદાવાદની ગુજરાત સાહિત્યસભા જ લે છે. ગુજરાત સાહિત્ય- 
સશાએ અનેકવિધ સાહિત્યક પ્રરત્તિઓઆ આદરી; પણુ તે સૌમાં ગુજ- 
ર્‌।તી સાહિત્યપર્ષિદને તેણે આપેલે! જન્મ તેનું ચિરસ્મરણીય કાર્ય છે. 

સાહિત્યપરિષદની કલ્પના રછુજીતરાસે કરેલી, પ્રથમ સાહિત્ય- 
પરિષદના અહેવાલના આમુખમાં રણુજીતરામે સા હિત્યપરિષદને લગતી 
જે ભાવના સમશ્તવેલી છે તે પરથી રણુજતરામની ભાવતા સાહિત્ય-” 
“પરિષદની સ્થાપના દ્રાગ જે રીતે યૂત થયેલી છે તે સમજી શકાય 
એમ છે. એ ભાવનાતે લીધે % જે પહેલાં તો 1100 30૦ 
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હાતે 1.623: &૬૬૦૨ાં&1101 જેવુ' અગ્ેછ નામે ધરાવતી 
હતી તે સ'સ્થા ' ગુજરાત સાહિત્યસભા' માં પલટાઈ ગઈ અને 
તંતુ' આમ નવું નામકરણુ થયુ. સાહિત્યપરિષદની કલ્પના અને 
ભાવનાને મૂર્ત સ્વરૂપ આપવાતા ઉદ્દેશથી ઈ.સ. ૧૯૯૫ માં અમદા- 
વાદમાં પહેલી સારહિત્યપારિપદ ભરવાનુ' નડ્કી થયું, એ સમયે સાક્ષરી 
દુનિયામાં અજેડ સ્થાન ધરાવતા ગોવર્ધનરામની પહેલી ગુજરાતી 
સાહિત્યપરિષદના પ્રમુખ તરીકે વરણી થઈ અને રવાગતપ્રમુખ તરીકે 
શ્રી ર્મણુભાઈ નીલક ઠ નિયુક્ત થયા. આવી રીતે ઈ. સ. ૧૯૦૫ના 
જૂનતી ૩૦મી તથા જુલાઈની પહેલી અને ખીજી એ ત્રણુ દિવસે 
દૃશમિયાન પદેલી સાહિત્યપરિપદ અમદાવાદમાં ભરાઈ, જે ઘણી 
સફળતા પામી. આ પરિષદ ઠ્દારા ગુજરાતે હિન્દના તમામ પ્રાંતો કરતાં 
આગળ પહેલ કરી, કેમકે મરાઠી, હિન્દી અને ભ'ગાળી સાહિત્ય સ'મે- 
લને! સઘળાં ઈ. સ. ૧૯૧૫ પછી જ યોજવા લાગ્યાં, ત્યાર પછી 
ગુજરાતી સાહિયપરિષદના વીસેક જેટલાં અધિવેશતો ગુજરાતના 
મુખ્ય સુપ્ય નગરોમાં યોજયાં, જેમાં ગાંધીજ પણુ એક અધિવેશનતા 
પ્રમુખ બન્યા, 

એ પ્રે#ત્તિએ જે સાહિઃયમય વાતાવરણુ દેશમાં ઊણુ ક્યું” તે 
બહુ પ્રોત્સાહક નીવડયુ'. 2 ઈસ. ૧૯૧૨માં ગુજરાતી સાહિલપરિષદ 
( જેમાં શ્રી સ્મણુલાલ સ્વય'સે4ક હતા ) વડોદરામાં ભરાતાં, મહારાજ 
સયાજીરાવ ગાયકવાડે ગુજરાતી સાહિત્યના ઉત્કર્ષ અધે' એક લાખ 
રૂપિયાની બક્ષિસ એ પ્રસ'ગે ન્નહેર ડરી; જે ચુજરાતી સાહિત્યને 
વિકાસ સાધવામાં સહાયભૂત નીવડી. એ રકમનું" એક “ટ્રસ્ટ? 
ડરવામાં આવ્યુ” અને તેને! વ્યવહાર રાન્યના શાષાન્તર ખાતાને સે[પ- 








ક પરિષદ અને પરિષદતાં ગ'મેલન ગુર્જર જનતાના જાનીતા મ 
ખની ગમાં છે; વિન્ચતા, સરકાર, કલા અને મૈત્રીપ્રસતારતું એક સાસુદાચિક્‌ 
રાધત બનો ચર્યા છે. 


“ચુલાબ અતે ફ“ટકુ' 


રમણુલાલના સંમયતું હિન્દ અને શુજરાતં $ રૂહ 


સોપવામાં આવ્યે. ફ'ડમાંથી થ્રી સયાજી સાહિત્યમાળા અને સયાજી 
ખાળગઞાનમાળા અસ્તિત્વમાં આવ્યાં. શ્રી રમણુલાલે પણુ એકાદ ખે 
ભાષાન્તરો એ માટે પ્રસિદ્ધ કરેલાં. સાહિત્યપરિષદ અતે સાહિત્યસભા 
સાથે છેલ્લા અનેક વર્ષોથી પુસ્તકપ્રકાશનતુ” કાર્ય ઉપાડી લઈ તેના 
્રચાર અથે" તેમ જ ગુજરાતી સાહિત્યની ટદ્િ અથે” ' સસ્તું સાહિત્ય 
વધ”ક કાર્યાલય ' પણુ એ દિશામાં સ્તુત્ય પ્રયાસો કરી રહેલ છે.* 

ગોવર્ધનરામ પછી અને ગાંધીજી પહેલાં વચગાળાના પ'દરેક 
વર્ષોમાં કવિશ્રી ન્ડાનાલાલે તેમતી તેજસ્વી કાવ્યપ્રતિભા અને ડોલન 
સૈલીના પ્રયોગ દ્દારા ગુજરાતા સાહિત્યમાં નવે! યુગ અ'કિત કરેલો. * 
ન્હાનાલાલની સાહિત્ય પ્રદૃત્તિનો પ્રધાન ઉદ્દેશ પણુ ગોવધનરામ 
જેમ ભારત અને ગુજરાતની પ્રાચીન સ'કૃતિતું' તેના ઉજ્જ્વળ 
સ્વરપમાં પુતવિ*ધાન કરી તેતુ* પ્રાચીન ગૌરવ નૂતન દષ્ટિએ અ“કિત 
ડેરવાતે1 હતો. ન્હાનાલાલની સાથે શ્રી ખબરદાર નેકે એટલી અનન્ય 
કાવ્યપ્રતિભા દાખવી નથી પણુ વિપુલ સર્જન કરી અને ચુજરાત- 
ભક્તિનાં કાવ્યો લખી એમણે કાવ્યસાહિત્યતે ડીક સમૃદ્દ કયુ” 
કહી શકાય, 

# “સરતુ' સાહિત્ય વર્ધક કાર્યાલય ' માટે “આત્મનિશીક્ષણુ' અને 
'સ'કક્પ' નામે તેખમાળાએ! રમણૂલાલે પણુ પ્રસિન્ધ કરી, “ગુલાબ અને ક'ટક'- 
સાં એ પછીધી પ્રસિદ્ધ થઈ છે. 

»« “રસના સ્પષ્ટ અ'કુરો અને ભાષાની પરિપક્વતા સાથે આપણે વર્તન 
શાન ગુર સાહિત્યના ત્રીન્ન યુગમાં પ્રવેશ કરીએ આ યુગતે! વિસ્તાર પણુ 
સાક્ષરયુગની માફક વીસ વષના સને ૧૯૦૦થી ૧૯૨૦ સુધીનો માતવા માટે 
સબળ કારણે છે...કોઈ વિશિષ્ટ લક્ષણુને સ્પર્શીપ શકાતુ' ન હોવાથી એ યુગના 
શ્રેષ્ઠ સાહિત્યકારને નામે અ યુગતે ઓળખાવવા એ જ સરળ થઈ પડરો. માત્ર 
13૯01553 0€૦-કલાના સુતછવનનેો યુમ્ર આપે એતે અસુક અ'રે કહી 
શકીએ, વૃતીય યુગના શ્રેઇ સાહિત્યકાર તે કવિ ન્હાનાલાલ, ત્રીન્ યુગને આપણે 
ન્હાનાલાલ યુચ કહીશુ' તે! અવાસ્તવિક નહિ ન કહેવાય.' 

--“જવત અને સાપિત્ય' 


જન : ૨.૧. રૈસાઈ : વ્યક્તિત્વ: ગને વાફ્મય 


શ્રી કતૈયાલાલ મુતશીની નવી શૈલીની નવલકથાઓએ ગુ્જ- 
શાતતુ' ગૌરવ અને સુજરાતની મહત્તા પ્રશ્નમાં સ“ચલિત કરી અદ્ષિતા 
શબ્દતે યધાર્ય કરી બતાવ્યો. એમની નવલકથાએ  ફ્રેન્ય સાહિત્યની 
રસહૃદિએ પ્રેરાયેલી હોવા ૭તા તેમની ભાવના ચજરાતની અસિમ 
તાને પ્રેરક અતે પોષક નીવડે તેટવી શ્રગળળ અને ઉદાત્ત છે. “ને 
એમની એ ભાવનામાથી જ ઈ.સ. ૧૯૨૨માં સાહિત્વસ'સદની સ્થાપના 
અને તેના મુખપત્ર તરીકે ' ગુજરાત 'નુ' પ્રકાશન થવા પામ્યાં. 


ઈ.સ. ૧૯૧૫ મા ગાધીજી દિન્દ પાદ ફર્યાં. સાહિત્યપ્રદેરે 
પણુ તેમણે રાજકીય ક્વેત્ર જેટલી જ કાન્તિ આણી. તેમના ભવ્ય 
અતે ઉદાત્ત વ્યાકેતત્વની ગુજરાતી સરણહિત્વ પર દિવિધ અસર થઈ. * 
મહાત્મા અને રાજનીતિત્ત હોવા ઉપરાંત ગાધીજી ઉત્તમ કોઢિના 
ક્ેખક પણુ હતા. પ'ડિત યુગના ભારક્ષમ શૈલીને સ્થાતે એમે 
સરળ અનૈ સૌ કોઈ સમજી શકે એવી લેખનરીલષી અપનાવી. ઉપ- 
રાંત તેમતા કાર્ય અતે જીવનની અન્વ સાહિત્યકારો 0૫૨ પ્રબળ 
અસર થવા પામી. ગાધીજી પોતે ઉત્તમ કોટિના લેખક અને મૌલિક 
વિચારક હતા જ, પણુ તેમની ભવ્ય જીવનદદિએ અતેક પ્રથમ 
પ'ડિતના સાહિત્યકારોતે પ્રેરષ્ા આપી, જેને પરિણામે એ યુગ 


૩# 'ગાંધીજએ «તને « સાહિત્ય લખેતુ' છે એટથુ' % નહિ, પરન્તુ તેમણે 
ઉચ્ચ પ્રકારતું સાહિત્ય પ્રેયું” પણ્‌ છે, ન્હાનાલાલ અને સુનશીવી માંડીતે છેડ્લામાં 
છેલ્લા નવલિકાકાર અગર નોનેટલેખકમાંથી ગાંધીજની ગ્યમર વિહોણુ* દાણુ રહેલું 
છે$ ગાંપોજએ સઈહત્ય «તે ન રચ્યું" ન હેત તેણ પણુ સાહિત્યપ્રેશ્ક તરીકે 
રણુજીતરામની માકક તેમનું નામ પ્રયમ પ ક્તિએ રહેલુ હોત, યુગસ્/ત ફરનાર 
રચા અને વૉલ્ટેર સરખી તેમની પ્રેરણા છે. તેમણ «તે ઉતમ સઈ”ન કરે” છે 
એતો ખુ", પરન્તુ તે ઉપરાંત હજ ણ વધારે ઉતતમ સઈનના માર ખુલ્લા 
“કશી દીધા છે.* 


“જવન અને સપ્ષિત્ય' 


રંમણુલાલનાં સમયનુ હિન્દ.એને ડુજરાત : ૪ર્ય 


શાહિત્યપ્રદેશે ગાંધીયુગ તરીડે આળખાયે(.? વળી ગાધીછીની પ્રેર- 
ણુાથી “નવજીવન કાર્યાલય ' તેમ જ બીજી પ્રકાશનસ'સ્થાએને। 
ઉદ્ભવ થયે - જેમણે શિષ્ટ, સાત્ત્વિક, સ'સ્કારી સાહિત્ય ઠ્વારા પ્રજાની 
અપૂર્જ સેવા કરી. ગાધીછના જીવનસ-દેશમાંથી અને તેમની જવન- 
ભાવનાઓમાંથી પ્રેરણા મેળવી તેમતો એક અતુયાયી લેખકવર્ગ 
ગુજરાતમાં ઉત્પ થયે! જે વગે” શ્રી કાકા કાલેલકર, શ્રી કિશોરલાલ 
મશર્‌્વાળા, શ્રી મડાદૅવ દેસાઇ, શ્રી નરહરિ પરીખ, વગેરે પ્રથમ 
' પ'કિતતા લેખકે! અને ચિંતકો નિપજવ્યા. ગાંધીજતે। પ્રત્યક્ષ -વન- 
સ'સર્% સાધનારા અને સાહિત્ય સજ'નારા,એ વગ” ઉપરાંત તેમના 
જીવન બતે કાયમાંથી પરોક્ષ રીતે પ્રેરણા પામી થી રમણલાલ 
દેસાઈ, થી ઝવેરચ'દ મેઘાણી, થ્રી ધૂમકેતુ, થી ઉમાશ'કર, શ્રી સુન્દરમ્‌, 
શ્રી સ્તેહરસ્મિ, થી મનસુખલાલ ઝવેરી વગેરે ઉત્તમ કોટિતા સાહિત્વ- 
કારો ગુજરાતી સાહિત્વને પ્રાપ્ત થયા, સ'ક્ષિપ્તમાં સમગ્ર રજરાતી 
સાહિત્ય ગાધીજીતા ભવ્ય જીવન અતે કાર્યમાંથી પ્રેરણા મેળવી 
સમૃદ્દ અને તેજરવી બન્યુ વળી ગાંધીયુગમાં વિવેચનસાહિત્ય 
પણુ પાશ્ચાત્ય વિવેચનસલીના ઉત્તમ અ'શે! ગ્રહણુ કરી ઊ'ડાણ્‌- 
ભર્યું”, મર્મમ્રાહી અને તલ#પશી” બન્યું, જેને! સઘળા યશ શ્રી 
વિશ્રનાથ ભટ્ટ, થ્રી રામતારાયન્યુ પાદક, થ્રી વિજયરાય વૈધ, શ્રી 
વિષ્યુપ્રસાદ ત્રિવેદી વગેરે આજીવન અભ્યાસી વિદ્દાનાને જ્ય છે. 
હાક્યરસતુ' સાહિત્ય પહ તોંધવાયાગ્ય વિકાસ પામ્યું. શ્રી ન્યોતીન્ 
દવે, થી ધનસુખલાલ મહેતા વગેરેને! - ફાળા ઊ'ચા હાસ્યરસિક 
સાહિત્યમાં અગ્રસ્થાને ગણુ!ય, 

મૌલિક સજ*નોા ઉપચંત વિશ્વના મહાન લેખકે તેમ જ હિન્દની 


ક “ગાધીજઝ હિન્દના યુગપ્રવર્જક છે એટલુ” જ નહિ, તેએ! નાતે એક મહ।- 
સમરથ ક્ઞાહિત્યકાર છે. વત'માનયુગતં સુર સાહિત્ય એ ચાંધીગ્વ”કિત સાહિત્ય 
છે. માટે જ વતમાન સાહિત્ય સમથને હુ” ગાધાયુગ્ર કહુ' છુ.* 

-- “જીવત અતે સાહિત્ય” 


૪૨ : ૨, વ. દેસાઈ : વ્યક્તિત્વ અને વાહમય 


બીજી ભાષાએના સાહિત્યકારોના ઉત્તમ ગ્ર'ધાનાં અનુવાદો અને 
ભાષાંતરો પણુ આ યુગમાં પુષ્કળ પ્રમાણમાં થયાં. ટાલસ્ટોય, બર્નાર્ડ 
શો, ઇબ્સન, ગાકી, ડાસ્ટોયવસ્કી, લુગે, મેટરલી'ક જેવા પાશ્રાસ 
સાહિત્યકારો તેમ જ ટાગોર, શરદબાબુ, પ્રેમચ'દજી, ખાંઠેકર વગેરે 
આંતરપ્રાંતીય સાહિત્યકારોના ગ્રન્થો ગુજરાતી ભાઘામાં અતુવાદિતિ 
થયા. 
વ્યાપક ધર્મભાવના 

સામાજિક, રાજકીય તથા સાંસ્કૃતિક પરિવર્તનો સાધે ધર્મ- 
ભાવના પણુ હિંન્દમાં?પલટાતી જતી હતી. * હિન્દુ ધર્મમાં સડો 
પેઠે હતો. તેતો લાભ લઈ ખિસ્તી ધર્મ આગળ ધપતે। હતે, અને 
તે ઘણાં લેકોતે આકર્ષતો હતો, પોર્ટુગીઝ લોકો હિન્દમાં આવ્યા 
તે સાચે તેમણે ધર્મ મચાર શર કરી દીધો. એ પછી અગ્રેજી, દેન્ચ 
અમેરિકન વગેરે અનેક ધર્મસેવકે। હિન્દ આવ્યા. એ ધર્મ સેવડે।તે। 
હેતુ માત્ર પોતાને ધર્મ ફેલાચવાનો જ ને હતો. તેએ લોકોનુ 
કલ્યાણુ પણુ કરવા માગતા હતા. એ વખતે અસ્પૃશ્યો, આદિવાસીઓ, 
અનાથ બાળકે વગેરેની સ્થિતિ ખરાભ હતી; તેમતે તેએ મદદ 
આપવા લાગ્યા. તેમણે ઇસ્પિતાલો, શાળાઓ, કોલેજે, 'આક્રમેો 
વગેરે ર્યાપ્યાં, એ સર્જમાં એમણે ગરીબ લોકોને સ્થાન આપ્યુ. 
ગરીબ માણુસોને મદદ કરવા તેએ સર્જ સ્થળે ઘૂમવા લાગ્યા. 
ઘણી વાર તેએ ઢેડ, ભ'ગી, આર્દિવાસી વગેરેને ખ્રિસ્તો બનાવતા. 
આપ ધર્માન્તરથી તેએ ઘણી વાર સુખી થતા. વળી આથી હિન્દમાં 
ખિરતીએની સ'ખ્યા વધી, કવિ કાન્ત જેવી વ્યક્તિ પણુ ખ્રિસ્તી ધર્મ 


કઝ નવા યુગમાં ખ્રિરતી સ“સકૃતિનું આક્રમણ થતાં « સમન્વયશે।ખીન 
હિન્દુધમે” રામકૃષસૂ મિશન, સુધારે, બ્રલોસમા૪, પ્રાથષ્નાસમાજ, અઇચ્થઝતાજ, 
પિચાસાફી, અખ્તર, નેતપાતતોડક વલણ, સ'ગડનત અતે શુક્ધિ, સ્રીપુરુય્ની 
સમાનતા જેવા પ્રછ્ો અને સ"ષાએ ઉપરી અત્યત ઝડપભરી રિ્યતિશ્યાપકતા, 


મેળવી લીપી છે.' -સપણિત્ય અને ગિ"તન ' 


રેમણુલાલના સમયતુ* હિન્ટ અને ગુજરાત : ૪કે 


ગ્રત્યે આકર્ષાઈ 

આયી ધર્મના મતભેદ અને સડે! દૂર કરવા, નાતજનતના ભેદ 
દૂર કરવા તેમ જ હિન્ટુ ધર્મતે પરદેશી ધર્મની અસરથી સકત કરવા 
રાજન રામમોહનરાથે ઈ. સ. ૧૯૨૯માં અહ્લોસમાજની સ્થાપના 
કરી. બ'ગાળ પ્રાંતમાં એ ધર્મની પ્રભળ અસર થઈ. પ્રાર્યના- 
સમાજ એ પણ્‌ બહ્લોસમાજનો એક ફાટા જ છે. અમદાવાદમાં 
મહીપતરામ રૂપરામ, ભોળાનાય સારાભાઈ, વગેરે પ્રાર્યનાસમાજના 
અગ્રણીએ હતા. તેને! પ્રધાન ઉદ્દેશ સુધરેલા લે!કોને વટલાતા તેમ જ 
ધર્માન્તર કરતા અટકાવવાને! હતો. પ્રાથ્તાસમાજવાદીએ! નાત- 
જાતમાં કે મૂર્તિપૂજામાં માનતા નથી. ઉપરાંત સ્રીઆની તેમ 2 
પૃછાત વર્ગોની સ્થિતિ સુધારવા તેણે રતુત્ય મયાસે। કરેલા છે. 

બ્હ્મોસમાજ તેમજ પ્રાર્થનાસમાજ સાથે હિન્દમાં થિયાસો[ફી 
આર્યસમાજ અતે રામકૃષ્ણુમિશન વગેરે સર્થાઓતુ” માબલ્ય જામવા 
લાગ્યુ”, *થિયોસોક્ી એટલે ઈથિરનુ' સાન. તેતે લગતી સોસાયટી અમે- 
રિકામાં મેડમ બ્લેવેટ્રકી વગેરેએ સ્થાપેલી. ત્યાંથી તેને। પ્રચાર વધવા 
લાગ્યો. હિન્દમાં તેનો પ્રચાર અની બિસન્ટે કર્યો. થિયોસોફી પ્રેમ 
અને બત્ધુત્વ' પર્‌ ભાર મૂકે છે. નાત'્નત અતે મૃત્્પ્‌ક્ત તથા 
ક્યાકાંડતુ' મહત્ત્વ થિયોસોકફ્ીમાં નથી. તેણે જની સ'સ્કૃતિ ઉપર 
વધારે લાર મૂકષો. તેથી તેમ જ તેના ગૂડ તત્તત્તાતને લીધે ઘણાં 
તેનાથી દૂર રઘલા, એ ખતાં ચુજરાતમાં મણિલાલ, કલાપી વગેરે 
ષિયાસોફી પ્રત્યે આકર્ષાયેલા. અને તેમનાં સર્જને।માં તેની અસર 
પૃણુ નઈ શકાય છે. શ્રી રમણુલાલ દેસાઈ પર પણુ તેમણે પોતે 
પોતાની આમદડથામાં લખ્યા મુજબ થિયોસોફીએ અસર કરેલી છે. 


#! ઞુધારો છાહ્ાસમાક આચસમાજ અને ષિચોનોરીના ઘામિ"ક ડ્રવાહેએ 
મૂળની «ડ બની ચેલી, પ્રગતિરોધક બની ગયેલી ધમ'ભાવનાને વિશુદ્ધ, સ્વચ્છ, 
ખુદ્ધિગમ્ય અને હૅતુમય બનાવી...” 

-“છુવન અતે સાપિત્ય ', ભામ બીને 


૪ ૬ ર.વ.રૈસાઈ : વ્યક્તિત્વ અને વાહેમય 


આર્યસમાજની સ્થાપના સ્વામી દયાત'દ સરસ્વતીએ ક 
હિન્દુધમતે મજખૂત અને સ'ગક્તિ કરવાના ઉદ્દેશથી તેમણે ઈ. 
૧૮૭૫ માં મુબઈમાં આર્વસમાજતી સ્થાપના કરેલી. આ ના 
પ્રચાર કગ્વા દયાન'દ સરસ્વતી હિન્દભરમાં ઘૃમ્યા. આર્યસમાજ 
મહાન સેવાઓ કરેલી છે. તેમગે નાતજાતના વાડા તોડથા, ગને 
ળાળલગ્તો અટકાવ્યા; વહેમ અને અ'ધશ્રહા દૂર કરી વિધવાવિવા- 
હતે! પ્રચાર કર્ચા. જે હિન્દુઆ મુસલમાન ડે ખ્રિસ્તી થઈ ગયેલા 
તેમની તેમગે શુદ્રિ કરી; અને હજારો વટલાયેવા મતુષ્યોતે તેમણે 
ફરીથી હિન્દુ બનાવ્યા. પાશ્રાત્વ હોય તેટલું' વર્ય અને વેદો જ 
સર્વશ્વ છે તેવા પ્રચારને લઝ ને દળવાયેલા વર્ગને તેના અનુયા- 
યીએઓ આકર્ષી" શકયા નહિ. 

'રામકૃપ્ગુમિશત તા મુખ્ય પ્રવર્તક ગ્વામી વિવેકાત'દ હતા. 
*હિન્દ્ધર્મતુ' મહત્ત્વ દર્શાવવા તે ઈ. સ. ૧૮૯૬ માં અમેરિકા ગયેલા 
અને ત્યાંની ધર્મપરિષદમા તેમણે હિન્દુ ધર્મની મકત્તા દર્શાવેલી. 
તેમણે મિશને! અતે આશ્રમો! ચ્થાપ્યાં. તેમના ગુરુ રામકૃપ્ણુ પરમ- 
હસની યાદમાં તેમયું એ મિશનનુ' નામ “ રામકૃષ્ગુમિશન' રાખ્યુ. 
અમેરિકાથી હિન્દ આવી એ મિરઞનની ડર કેર શાખાએ તેમણે 
સથાપી, તેનુ' ધ્યય સમાજસેવા કરવાનું છે, કેળવાગીના પ્રચાર માટે 
તે દેશણરમાં અનેક શાળાએ ચલાવે છે. દુષ્કાળ, જલપ્રલય, ધરતી- 
ક'૫ વગેરે કુદરતી પ્રકોપ વખતે આ મિશન ખૂભ સેવા કરે. છે, 
નિરાધાગ અતે પીડિતોને ત મદદ કરે છે. ઞ્રિશ્તો મિશનરીએ।ની 
જેમ રામકૃષ્ગુમિશતે પણ્‌ ખૂન પ્રતિષ્ઠા મેશાવી છે. બિસ્તી મિશ- 
નરીએ ધર્મ પ્રચાર તરફ ૮ળ છે, , જ્યારે રામકૃષ્ગુમિશન સમાજસેવા 
પ્રત્યે વધારે રળે છે. 

વિવિધ સમાનને અને” વિવિધ ધર્મો વીસમી સદીમાં પ્રચલિત 
બન્યા, એ બધાને પ્રધાન ઉદ્દેશ નાતજાતના ભેદભાવ એળ'ગી 
માનવીને માતવી તરીક ઓળખાવવાને છે, તેમ જ ક્રિયાકાંડ કરતાં 


રમણુલાલતા સમયનુ* હિન્દ અને ગુજરાત ? ૪૧ 


શ્રદ્દા .અતે મૂર્તિ પૂજા કરનાં માનવસેવા અને એ દ્રારા ઈથસ્પૂકન 
સમજાવવાને। છે. અમુક ધર્મોમાં હજુ ધર્માધતા રહેલી હોવા હતા 
પતુપ્મે દુદયતે વિશાળ બનાવી બધાં ધર્મોને સમાન માનતાની ભાવના 
જેળવેકી છે; અને એ દદિએ નિહાળતાં કોઈ પણુ ધર્મ સ'કૃચિત 
દ્વેષ ત્યામી વધુ વિશાળ' અને #વાપક બની શે રીતે વિશેષ ઉદ્દાત્ત 
થવા મથા ર્લો છે. 

વીસમી સદીને! પૂર્વાર્થ એ 'હિન્ટતા %તિડાસનુ' એક ભવ્ય 
પ્રકરણ છે. આપણે અવલ્ેકથા સુજ- જવનના હરેક ક્ષેત્રે સમળી 
કાન્તિ અપ યુગે ડ્રેલાવી છે. માતી સમયને ઘડે છે ડે સમય માન- 
વીતે ઘડ છે એ એક અતિ વિવાદાસ્પદ પ્રશ્ન છે, પણુ શ્રી રમણુલાલને 
દદિ સમક્ષ રાખતા તો તેમના સમયે જ એમને ઘડયા હોય તેવુ” 
મતીવ થાય છે.-એમના યુગે જે જે પરિવર્તનો આણા, એગે થી રમણુ- 
લાલ પર્‌ ડેવી અને કેટલી અસર કરેલી છે તે આ ગ્રકરણુ દારા 
અમુક અ'શે સમજવા આપણે ડે।શિશ કરેલી છે; પરન્તુ તેનું સમમ- 
દશ” અવલ્ષેોકન તો અપણે હવે પછીતા પ્રકરણમાં જ કરવાનુ" 


મ્રકરણુ બીજાં 
- રૃમણુલાલના જીવનની ર્પરેનખા 


“ સિદાન'દ આનદ વરે અનેરા 
ઊડે કાલ સ”ગાથ ક્ૌન્દયલડેરો 
પરબ્રહમનત”ત લાવવ્ષ ઝોલે! 
. સદા રૃપ માંત્રલ્યનાં હાર ખોલે ! ” 
-“તપ અતે રૂપ? 


બાલપણુ અને ।કશેરરાવસ્થા 


ઝાઈ પણુ શ્રેઇ સાહિત્યકારતુ” જીવન દ્િવિધ વહેણે વહેતુ” હોય 
છે, દુનિયાના અતુભવે વહેતુ" તેતુ' જીવન વિશ્વનાં કોઈ પણુ માણુ- 
સના જીવન સરખુ' હોય છે; ત્યારે માનસિક અને આધ્યાત્મિક 
રીતે વહેતો તેના જીવનને સ્રોત સામાન્ય માણુસથી હ'મેશા નિરાળો 
હોય છે, જે લક્ષણુ જ તેતે સામાન્ય મ'તવીથી જાદો પાડી સાહિત્ય- 
કાર તરીકે સમજાવે છે. સાહિત્યકાર રમણુલાલના જીવનમાં બહુ 
નહિ તો કેટલાક પલટાએ જરર આવ્યા છે. પણુ વ્યક્તિ રમણુ- 
લાલનુ' જવનવહેશુ અસ્ખલિત રીતે વહેતુ' લાગે છે. 

ઈ.સ. ૧૮૯૨ ના મે માહિનાની બારમી તારીખે તેમને જન્મ 
નર્મદા તીરે આવેલ શિનોર ગામમાં વડનગરા નાગર સાત્તિમાં થયેલે!. 
તેમના પિતા પ'ચમહાલ જિટ્લામાં આવેલ કાલોલ ગામના મૂળ 


વતની હતા, જ્યાં રમણુલાલના જન્મ સમયે તેમના પિતામહ સુંદર- 
કાલ્‌ રેસા ર” ' હ 
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પિતા વસ'તલાલ અને માતા મણિળાઈની છાયા તળે ર્મણુ- 
લાલે વડોદરામાં ચાઉતી એક ગામડી શાળામાં પોતાતા પ્રાથમિક 
શિક્ષણુની શરૂખાત કરી. ત્યાર બાદ તેએ વડે।દદરાથી શિતે1ર તેમના 
પોતાના કાકાને ત્યાં શિક્ષણુ અચે" ગયા. ર& કાકા અને તેમની 
કૃદ્દ થવા આવેલ વિધવા પુત્રી પાસે રહી એમણે પ્રાથમિક છ ચોપડી 
સુધીતુ' શિક્ષણુ મેળવ્યુ'. એ ૨ કાકાતુ' નામ જશભાઈ મજમુદાર 
અને ૬૯ વિધવા માશીતુ' તામ મૂળકૂવર. 

વિવાર્થ” તરીકે રમણુલાલ તોફાની કે અનિયમિત નહોતા, પણુ 
શાન્ત, સરળ અતે ઠરૅલ હતા. શિક્ષકો સાથે એમને ઘણા મેળ હતો. 
વર્તન અતે શિસ્તમાં જેમ તેઆ સારા હતા તેમ બુદ્ધિમાં પણુ કુશામ્ર 
અને તેજ્સ્વી હતા. તેમને શિક્ષક અને શિક્ષગુ ઘણાં પ્રિય લાગતાં, 
વાચનમાળા, ઇતિહાસ અતે ભૂગોળ વગેરે [વેષયો ઉપર તેમતુ' સારુ 
એવુ* પ્રભુત્વ હતુ”. શરૂઆતમાં પાંચ ચોપડી સુધી ગણિતના વિષ- 
યમાં પણુ પર"મત હતા, આ જ સસમે એટલે કે આઠેક વષ'ની કુમળી 
અને નિર્દોથ વચે જે ઘણાં આકર્ષક અને સ્વરૂપવાન હતાં તે કૈલાસ- 
વતી સાથે તેમનુ વેવિશાળ થયુ”. પ્રાથચિક જ્ઞિક્ષણુ સાથે રમત- 
ગમતને! તેમ જ ઊ'ડા પાણીમાં તરવાનો તેમતે ઘતા શેખ હતો. 
વિદ્યાથી” તરીકેની ઊ'ચી કારજીઈિ માટે તેમને ઇનામો અને પારિ- 
તોવિકા પણુ મળતાં. 

વિસ્તૃત્ત દેવસેવા અને આચારઆપ્રણના ધાર્મિક સ“સકારીની 7 
તેમના પર પ્રબળ અસર પડી કેમકે દાદા એને દાદીનુ' જવન ધાંિ કું 
સ'સ્કારોથી પવિત્ર અતે ઉશ્નતળ હતુ”, એ સમયે શિતે1રમાં જણીતાં 
શયૅલાં ભજતો. અને ઝીત્્ત એમતે ઘણાં ગમતાં. માણભદ્દોનાં ફથા- 
આખ્યાનો પણુ તેએ રસપૂર્વક સાંભળતા. 

ઈસ. ૧૯૦૨ માં રમણુલાલ માધ્યમિક કેળવણી સાથે અ'ગ્રેજી 
'શિક્ષયુ લેવા પિતાને ઘેર વડોદરા આવ્યા, અને વડાદરાની ખેન્ચ- 


૪૮ : ૨.૧. દેસાઈ : વ્યક્તિત્વ અને 'વાટેમય 


અર્વાચીન કોઈ પણુ ધર્મ પ્રત્યે તેમતે સદ્ભાવ નહેતે!, તેમ જ 
પ્રાર્જ્નાસમાજની તેમત: ઉપર સારી અસર હતી. વદીદરાના વતનન 
દાર મ'ડવયાના તેએપ સભ્ય અને મ'ત્રી હતા, અતે તે અ'ગે “ ટાઈમ્સ 
આક ઇન્ડીવા' અતે “બે'મ્મે ગેકેટ'માં તેએ અગ્રેજમાં લેખે 
લખતાં. વ્યવસાયે તેએ પત્રકાર હના અને “ દેશભકત ' નામે સાપ્તા- 
હિક પ્રનિદ ડરતા. અને તે સાથૅ “ તૃતનવિલાસ ' નાસે એક સુજઞા- 
લવની વ્યવમ્થા પપ સ'ભાળતા, ગ્વભાવે તેએ સાહસિક અને નિર્ભય 
વૃત્તિના હતા. મર રમામભાઈ નીલક'દતુ' એ સમયમાં ઉઠાપાઢ પામેલ 
પુસ્તક ' ભદ્ભદ્ર' એમણે પૃસ્‍્તકાકારે “દેશભક્ત 'તા મેટ સુર્તક 
તરીકે પ્રસિ કરી એ સમવમાં અપૃર્વ સાહસ ઉદવેશુ”, ધાર્મિક 
પ્રક્રિયાઓ કે સષ્યાવ'દન તેઓ કદાપી કરતા નહિ. 

રમણુલાલનાં માતા મણિબાઈ આચારઆત્રહી અને ચુમ્ત 
વષ્ગુવ કતાં, બધો જ ધર્માચાર આખા કુટુ'બ વતી તેએ એકલાં જ 
પાળતા, રસોઈ કરતાં, પીગ્સતાં ડે બીનતુ' સામાન્ય કામકાજ કરતાં 
અનેક સ'સ્કૃત સ્તોત્ર અને ગુજરાતી ગીતે] હમેશાં તેએ ગાયા કરતાં. 
ઘણાં ઘગાં પ્રભાતિયાં, ગીતો અને કાવ્વોથી ચમૃઠ પ્રાચીન સાહિત્યતુ' 
સાત ર્મણુલાલને માતાના એ નિત્યપ્રમોગમાંથી મળી રછૈતુ'- 

ષિતાના ' સૂતનવિલાસ ? મુદ્ર્ણાલયની પાસે તેમના એક ધનિષ્ઠે 
સ'બ'ધીની પુસ્તકો વેચત્રાની દુકાન આવેલી હતી. એ દુકાને રમણુ* 
લાલ સાટે વિપુલ વાચનનો! ભડાર ઉઘાડી ચચાપ્યો. એ વાચન જેકે 
અવ્યવર્થિત હોવા છતાં પુસ્તકો વાંચવાનુ' રમણુલાલ તે દૃકાનેથી જ 
શીખ્યા, વાચનની સાથે ર્મતગમતને। સોખ પ*ડુ [વિકસતો નતો હતો. 

તે સમયે વડોદરામાં બહુ ફેલાયેલા થ્ેયઃસાધક વર્ગના ધર્મ 
વિચઃરોએ રમણુલાલતે આકર્ષવા માંડથા. શ્રેયસાધક વગ" વડે! 
દરામાં સ્થપાયેલ એક એવો વિશિષ્ટ વર્ગ હતો કે જે સનાતન 
કહેવાતા હિન્દુ ધમને વિશુદ્દ તેમ જ શાસ્ત્રીય ઢમે સમજાવવા 
માગતો હતી. એ વર્ષના ફીર્તન અતે ભજને। તેમતે ગમતાં, કદાચ એ 


જ 
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કલામય પ્રહૃત્તિને લીધે જ એ વર્ગ અને તેની વિશિષ્ટ પ્રરૃત્તિઓ 
પ્રલે તેમતે આકર્ષણ યયુ' હોય તો આશ્ચર્ય નહિ! મેયઃસાધક 
વર્ગને સમજવાની કુતૂડલૃત્તિતે વશ થઈ તેતું' સાહિત્ય પણુ રમણુ- 
લાલે વાંચવા માંડશું”. તે જ સમયે તર્મગઘ, પ્રાચીન કાવ્યમાળ!, 
રણુછોડભાઈ ઉદયરામનાં નાટકો, તવલત્ર'થાવલિ વગેરે પુસ્તકો તેની 
સાથે એમણે વાંચવા માંડયાં. 

ખેન્ચસ્કૂલમાંથી વડોદરાતા મોટા સ્ટેશન પાસે આવેલી હાઈન 
સ્કૂલમાં ત્યાર પછી તેમતુ” અ'્રેજ શિક્ષણુ શરૂ યયુ', હાલની વડે!- 
દરા કૉલેજનતુ' આખુ” મકાન ત્યારે કોલેજ માટે ન વપરાતુ” પણુ તળ- 
મજ્લો હાઈસ્કૂલ માટે વપરાતો. ચોથી અ'્રેજમાંથી ફારસી ભાષાને 
તેમણે ખીજ ભાષા તરીકે લીધી, જે તેમના કૌલેજશિક્ષણુ સુધી 
ચાલુ રહી, પણુ તે સાથે સ“કૃત ન શીખ્યાનો પસ્તાવો! તેમને 
જીવનભર થયા કર્યો. 

શ્રેયઃસ્ાધક વર્ગના સાહિત્યવાચનમાંથી થિયોસોફીના વાચન 
પ્રે આ સમયે તેએ! વળ્યા. યોગનાં પુસ્તકે! પણુ થોડાં ન્તેયાં અને 
પ્રાણાયામ, ત્રાટક તથા ધ્યાનની ક્રિયા પણુ પુસ્તકે! વાંચી વાંચીને 
તેએ કરવા લાગ્યા, ઉપરાંત સ'કલ્પશક્તિ કેળવવાતા પ્રયોગે! પણુ 
રમૂજ પમાડે તેવી રીતે તેએ કરવા લાગ્યા. જેમાંથી માણાયામ અતે 


. ષ્યાન પ્રત્યે તેમતે જીવનપર્યંત સદ્ભાવ રલો, આ સમય દરમિયાન 


તઓ છાઇસેકૃલની ક્રિકેટઇલેવનમા સારી કક્ષાના ખેલાડી તરીકે ક્રિકેટ 
પણુ'રમવા લાગ્યા. ક્િકેટમાંથી તેમને વ્યાયામશેખ લાગ્યો જે શેખ 
તેમના જીવનના શ્વાસોચ્છત્રાસ જેવો! બન્યો, વડોદરાના સારણેશ્વર 
“મહાદેવની ધર્મશાળામાં ઉત્સાહી યુવાનોએ અખાડે। કાઢથો હતો ત્યાં 
તેઓએ નિયમિત વ્યાયામ માટે જવા માંડયુ તેમને! આ વ્યાયામ- 
પ્રમ તેમની નવલકથા “ હેદયનાથ 'માં સપણ રીતે વ્યકત થયેલ છે. 

ખૂગભ'ગ એ એમના હાઈરફૂલ જીવનને સમ્ત્ર હિન્દતે ઝોલે 
ચઢાવતો મહાન પ્રશ્ન, લોર્ડ કર્ઝનની એ ભાગલાનીતિ સામે વિરે.ધુ 


૧૦ : ર,વ.રેસાઈ ? વ્યક્તિત્વ અને વાહેમરય 


વ્યક્ત કરવા બનારસમાં કેપ્રેસનુ' અધિવેશન મળ્યુ'. બનારસ એટલે 
રમણુલાલના મોસાળનુ* ગામ. રમણુલાલ એ અધિવેશન નેવા ગયા. 
સત્ય અને ન્યાય માટે સરકાર વિરુ ખોલી શકાય છે તેવુ" નાન 
ત્તમતે ત્યાં પ્રથમ વાર્‌ જ થયુ*. ઉપરાંત હિન્દ્ની રાજકીય પરિ- 
સ્ષિતિતો અસ્પણુ ખ્યાલ પણુ તેમતે આ અધિવેશનથી આવ્યો. 
હિન્દ પરાધીન દેશ છે તેવી સમજ તેમને અહી પડી. વર્તમાનપત્ર 
વાંચવાની જિગાસા પણુ ત્વાર પછી વધી. કાચરેસતુ” એ અધિવેશન 
તેમણે નિહાળ્યુ' ન હેત તો તેમના પોતાના લખવા મુજમ ૨1%- 
દ્વાર માટેતો ઊડો રસ તેએ ભાગ્યે ડેળવી શકયા હેત. ઉપરાંત 
તૈ જ સમયે રશિયા અને જપાત વચ્ચે સળગેલુ' યુદ તેમતે એ 
વિષેના વાંચન માટે પ્રેરવા લાગ્યુ, 

“કવિ જેઠમ'ને નામે પ્રસિદ્ધ થયેલા શ્રી જેઠાભાઈ લાલજી 
મજમુદાર એક શીધ્ર અને મતેર”જક કવિ હતા. કવિ જેઠ્મ સ્વર્ગસ્થ 
ચયા ત્યાં સુધી ર્મણુલાલના કુટુ'બ સાથે આત્મીયતાથી સ'કળાયેલા 
હતા. એમને મુખેથી દુહા, છપ્પા, કુ'ડળિયા, સવૈયા અને મનહર 
છ સાંભળવામાં રમણુલાલને આન'દ આવતે. તત્કાલીન રાજકારણુને 
અ'ગે ઉશ્કેરાયેલા ર્મણુલાલે કવિ જેઠમની અસર નીચે કવિતા રચ- 
વાની ચે કરી. ત્રેયઃ સાધક વર્ગનાં ભજતે। અને છીર્તનેના ઢાળમાં 
એમણે કવિતા રચવાને। પ્રયાસ કર્યો. વીરરસભર્યું” મહાકાવ્ય રચ- 
વાને! નર્મદને પ્રયાસ સફળ થયે! નહોતા! એટલે એમને એ પ્રયોગ 
સફળતાપૂર્વક કરવાના કેડ થયા ! જેઠેમ કવિના ઉત્તેજક મનહર ૭૬ની 
કેટલીક કડીઓ યાદ હતી એટલે વાહન તત્કાળ મળા ગધું, પિ'ગળ 
તો આવડતુ નહિ પણુ એ છતાં મનમાં છદનુ ચોગડુ' બેસી ગયુ” 
અને તત્કાલીન રાજજીય વાતાવરણુની ઉમ્ર અસરતે પોષે તેવા 
આઝાદીની ભાવનાવાળા વીર-પ્રસ'ગે। ઇતિહાસમાંથી ઉપારી શિવાજી, 
પ્રતાપ કે વનરાજ ચાવડાની કલ્પનાને મૂર્ત કરે તેવુ" વીરરસપ્રછાત 
ફાવ્ય લખવા માંડયુ'] એ ધગશ અને એ ત્તેમ ઝાઝી વાર્‌ ટકયાં 
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૧૪૪૩ 
નહિ! પણુ એ પછી તેમળે પૃથક્‌ પથફ કાથ્યો રચવાત' જારી રાખ્યુ”. 


એમના એક પરમમિત્ર અને નજીકના સગા પાસે એક દિવસ 
તેમશે શ્રી હિં'મતલાલ અ”જારિયા સ પાદિત “ કાવ્યમાધુર્ય ? નિહાળ્યું”. 
એ કાવ્યો વાંચતાં તેમના આજીવન સ'વેદયશીલ આત્માને કલ્પના- 
તીત આન'૬ થયો. જન્મસિદ્ધ કવિતે પ્રથમ કાવ્યરપશ થતાં જે 
સ'વેદન થઈ આવૈ છે તેવુ' તેમને માટે પણુ બન્યુ» નરસિ'હરાવ, 
ગોવર્ધનરામ, કાન્ત, *્હાતાલાલ અતે કલાપીનાં કાત્યો વાંચતાં 
એમના હેદયે અદ્ભુત ક*૫ અતુભત્યો. તેમના માતાએ આ પહેલાં 
ગ્રેમાન'દ તપા દયારામ જેવા કવિઓની સુખપાઠ કરેધી કવિતા ઉપ- 
રથી તેમતે કાવ્યશેખ લમાડેલે!, તેમ જ નમદ અને દલપતનાં કાવ્યા 
પણુ તેમની દષ્ટિ તળે સહજ આવી ગયેલાં. પરન્તુ મ્રકૃતિસોન્દ- 
યના પ્રતિબિભ તેમ જ માનવભાવનાના ધબકારે પ્રવર્તમાન ગુજ” 
રાતતે આકષે” તેવી રીતે ચુજરાતી કાવ્યો ઝીલી શકે છે તેવુ” સહષ*- 
ભાન તેમને કાવ્યમાધુર્ય તા કાવ્યસ'ગ્રહે કરાવ્યુ, એટલે “કાથ્ય- 
સાધુથેષ ' વતમાન ગુજરાતી સાહિત્ય પ્રત્યે તેમતે સૌ પહેલાં અભિ- 
સુખ્‌ બનાવ્યા, 

હાઈસ્કૂલમાં તેમતે બહુ પ્રેમાળ મિત્રે! મળ્યા, એ મિંત્રમ'&- 
ળાએ એક હસ્તલિખિત સામયિક કાઢવાની યોજના ઘડી કાહી. 
માસિકતુ' તામ “વિદ્યાર્થી'ભૂષણુ ' રાખવામાં આવ્યુ, અને તેના 
આઘતત્રી તરીકે રમણુલાલની નિમણૂક ખધા મિત્રોએ કરી. ત'તી! 
તરીકે રમષુલાલ તેમાં અગ્રલેખે! લખતા. આ ધેલછા પાંચ ૪ વર્ષા 
સુધી ચાલી. કાવ્યો, લેખો, વાર્તાએ, ચિત્રા વગેરે તેમાં પ્રસિદ્ધ 
થતાં. સ'રકૃત લખાણુ પણુ તેમાં લખાતુ'- કેવળ પ્રસિદ્ધિની ઊમિએ 
શ્રેરાયેલી એ પ્રરૃત્તિ સાહિત્ય સાથૈના એમના સ'સર્ગને બહુ ગાઢ 
બનાવનારી નીવડી. આ જ સમયે એટલે કે ઈ. સ. ૧૯૦૮માં 
મેટ્ટીકની પરીક્ષા તેમણે સારા ચુણુ મેળવીને પસાર્‌ કર્‌, ન્‍ 
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ી એમ.એ. ની ઉપાધિ 

ગ્રટ્રિક થઈને તેએ વડેદરા કોલેજમાં દાખલ થયા. કાલે- 
જના અભ્યાસમાં અન્ય વિષયો તેમતે ગમતા, પણુ ગણિતતે વિષય 
તેમે ફાવ્યો તઠિ. ત્રિવિયસ અને ઇન્ટર ભનને વષે" તેએ ગણિતમાં 
નિષ્દ્ળ થયા. 

તેમનો વાચનશોખ કોલેજમાં પણુ વધારે રસપૂર્વક જળવાઈ 
રલો. કોલેજતુ' પુસ્તકાલવ, વડોદરાનું” મધ્યસ્ષ પુરતકાલય અતે 
શ્રીમ'ત સયાજીરાવના નાના ભાઈ સંપતરાવે સ્થાપેલી સ'પતરાવ લાઈન 
ખ્રેરીમાંથી પુરતકે! લાવી તેએ! પોતાના વાચનને સમહ કરવા લાગ્યા, 
સમાજવાદ, સામ્યવાદ, લમ્મ વગેરે વિષે તેમના મિત્રોમાં ચર્યાએ 
થતી. રમણુલાલ રસપૂર્જક તેમાં ભાગ લેતા. કાલેજનાં એ વિશાળ 
વાયન અતે મનન દરમિયાન ને કોઈ એ તેમના પર ઊ'ડી અસર 
કરી હેય તે! તે કલાપીએ. કલાપીની દર્દભરી અને ઊમિ*ભર્‌ી 
કવિતા કોલેજનાં વર્ષો દરમિયાન તેમના હૃદયતે! કબજે લઈ બેરી. 
“જાક્ષેજમિસેક્ેતી ' નામે કોલેજના અર્ધવાધિક સામનિકમાં એમતી 
ગ્રથમ કવિતા પ્રસિદ્ધ થઈ અને ત્યાંથી એમણે કાવ્યો તેમ જ લેખો 
લખવાની સાહિત્યક દછિએ શરૂઆત કરી; કેમ કે “ મિસેલેતી 'માં 
પ્રસિદ્ધ થયેલ તેમની કવિતા ' નિહારિકા ' નામે તેમના કાવ્યસ'ગ્રહમાં 
પાછળથી ગ્ર'થસ્ય પણુ થઈ. 

કોલેજની ચર્ચાસભામાં તેઓ ઉત્સાહપૂર્વક ભાગ લઈ વ્યાખ્યાન 
પણુ આપતા. ઉત્તમ વક્તા તરીકે પાસ્તિષિકો એમણે મેળવ્યાં. 
ર્મણુલાલ અને શ્રી અ'બુભાઈ પુરાણી એક વાર ચર્ચાસભામાં 
વ્યાખ્યાન આપવા માટે સામસામાં આવી ગયેલા. ચર્ચાને વિષય 
લત્તા “યુદ્ધ અનિવાર્ય છૈ?' રમશુલાલ યુદ્દની વિરુદ્દ બોલેલા, 
યુદ ઉપરના તેમના વિચારો એ સમયથી હમેશાં વિરુદ્માં જ રહ્યા. 
કાલેજની આ ચર્ચાસભાએ તેમને કેટલાક બ્રેષ્ઠ મિત્રો આપ્યા, જેમની 
શૈત્રી આજીવન રહેલી, અને જે તેમતે ઘણી લાભદાયી નીવડી. 
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તેઓ ઇન્ટરમાં આવ્યા ત્યારે કૈલાસવતી સાથે તેમનાં લમ 
થયાં. તેમનુ' લગ્નજીવન ઘણુ સુખી નીવડયુ'. સુખી દાંપત્યે તેમને 
લગ્ન અને સ્રી વિષે ઉન્તત અને ભવ્ય વિચારો આપ્યા. સુ'દર, 
ગ્રૈમાળ અતે ચતુર પત્નીના સાનિધ્યમાં રમણુલાલનુ' જીવન સમૃદ્ધ 
ખન્‌્વા લાગ્યુ*. પત્તીપ્રેમે પ્રેરેલી ઉખ્મા રમણુલાલના જીવનતું પ્રેરક 
મૂળ બન્યુ”. 

તેએ જ્યારે ખી.એ. માં આવ્યા ત્યારે 17000૫૪5 -તે 
અભ્યાસક્રમ યુનિવર્સિટીએ દાખલ કર્યો. તેમણે અ'ગેજનો ઉચ્ચ 
અભ્યાસકમ મરહણુ કયો. ચાસરથી માંડી ટેનિસન સુધીના સાહિત્ય- 
ફાશેનો એમણે અભ્યાસ કરવાને હતો, બી.એ,ની પરીક્ષા માટે 
એમને એકલે હાથે પરિશ્રમ ઊઠાવવો! પડથો કેમકે પ્રાધ્યાપઠ્ટોની બહુ 
સહાય મળી નહિ, એ છતાં બી.એ.ની પરીક્ષા એમણે ઈ. સ. ૧૯૧૪માં 
સત્તાવન ટકા ગુણુ મેળવીને પસાર કરી. કાલેજમાં પહેલાં આવ- 
વાથી તેઓ કૉલેજમાં ફેલો નિમાયા. એ જ વવે” યુનિવસિષ્ટીએ સત્રને 
લ'ભાવી ૭ મહિના અભ્યાસ માટે વધાર્યા, જેનો લાભ તેમની પહે- 
લાંના ફેલેને આપવામાં આવ્યો. આથી કરીતે છ મહિના ખેસી 
રહેવાનો તેમતે પ્રસંગ આશ્યો, 

એમ.એ. ની પરીક્ષામાં પહેલે! કે ખીન્ને વગ" લાવી કાલેજમાં 
પ્રાધ્યાપક તરીકે જીવન ગાળવાને! તેમતા આદશ" હતો. એટલે 
અ'ગ્રેજ ભાષાતો એમ.એ.તે! અભ્યાસક્રમ લઈ એમણે વાંચવાનુ' શરૂ 
કયુ”, ઉપરાંત જે છ મહિના ધુનિવ્સિટીતુ' સત્ર લ“માયાથી તેમતે 
મળ્યા હતા તેમાં એક ખીન્તે વ્યવસાય પણુ તેમણે શરૂ કર્યો, 
ઈ. સ. ૧૯૧૫ માં સુરતમાં સાહિત્યપરિષદ ભરવાનુ” નક્કી થયું હતુ*, 
સાહિત્યપરિયદમાં એક નાટક ભજવવાને। તેમણું અને તેમના મિત્રએ 
નિશ્રય કર્ષો. અને તે નિશ્રય અમલમાં પણુ મૂકો. * સ'યુકતા' નામે 
તાટક રમણૂલાલે રચ્યુ” મિત્રો સાથે “ સ'યુક્તા ' નાટકનાં સ્હિસ'લે 
પણુ તેમણે શર કર્યાં. નાટક ભજવી બતાવવા માટે સાહિત્યપરિવિદના 
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કાર્યવાહક સાથે તેમભે પત્રવ્યવહાર શર કર્યો. કાર્યવાહડોએ તેમને 
રૂબરમાં બોલાવી પરિષદ ઉપર તેમતે આમ'ત્રવાનું' નક્કી કર્જ. મૈ 
મહિના સુધી ધમાલ કરી નાટક તેમણે તૈયાર કયું”. એ સમયે 
સ્રી-પાત્રો ન મળતાં તેમના અમુક મિત્રોએ સ્ત્રી-પાત્રો ભજવવાનુ' 
સ્વીકાર્યુ”. પરન્તુ પરિષદના સ'ચાલડોએ પરિષદ ભરાતાં તેમનાં 
પત્રોનો કશો જવાબ ન આપ્યો અતે કશું આમ'ત્રણુ પણુ તેમને 
ન આપ્યુ પરિવદ ભરાઈ ચૂકી અને તત્કાળ તો તેમતી મહેનત 
શેગટ ગઈ લાગી. છેવટે એ નાટક તેમના વતન કાલેલમાં ત્યાંની 
શાળા માટે સારી રકમ એકડી કરવાના ઉદ્દેશથી ભજવાયું", જેને 
ડીક ડીક સત્કાર મળ્યો. દરમિયાન છ માસતુ” વધારાતુ* સત્ર પૂરુ” 
શતાં તેએ વડોદરા કોલેજના “ ન્યુ રૈસીડન્સી' નામે આળખાતા 
છાત્રાલયમાં ફેલો! તરીકે રહેવા ગવા, ડેમકે ડ્રેલો તરીકે એમણે ખાત્રા- 
લયમાં રહેવાનું હતું. 

એમની કૌટુમ્ળિક આર્થિ”ક સ્થિતિ રુજરાતના ઊતરતા મધ્યમ 
વર્ગ જેવી હતી. વર્તમાનપત્ર બરાબર ચાલતુ” નહોતુ”; તેમાં છાપખૌનુ' 
ફડચામાં ગયુ' એટલે તેમના પિતા મે વર્ષ દેવાળિયા તરીકે રહ્યા. 
આથી આજાવિકાને પ્રશ્ન તેમના પિતાને સતત સતાવવા લાગ્યો, 
મુભાઈનાં હવાપાણી એ યુગમાં ભયજનક મનાતાં, એટલે રમ'રુલાલના 
માતાએ તેમના પિતાના મુબઈ જવાના નિ્કુંય સામે વાંધો લીધે. 
અ'તે તેમના પિતાએ વડેદરા રાન્‍્ન્યતા બાંધકામ ખાતામાં શિરર્તેદારી 
સ્વીકારી; નેની આવક માસિક રૂપિયા પચાસથી વધારે નણેતી. 
મહોળુ' કુટુંબ અને અતિથિસત્કારના ઊ'ચા.આદર્ગો તેમના કુટુબને 
ગરીખી તરફ ધકેલવા લાગ્યા, એ છતાં ગરીખી સાધે ન્નેડાયેલ દીન- 
તાને વસ'તલાલ દેસાઈ એ કદાપિ પેસવા દીધી નહિ. પરતુ એથી 
આક રિયતિની વારતવિકતા નણ થઈ શકે તેમ નહેતી. તેમાં 
વળો મેપસાળની નજીવી 1મિલક્ત માટે દાવો પણુ ચાલતો] હતે. આચિ ક 
શીસના આ સશેગામાં રમણુલાલને મળતો ફેલો! તરીકેનો પગાર 
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કુડુ'બને ઘણે! ઉપયોગી થઈ પડવા લાગ્યો. 

એમ.એ. થવાના મતેરધેઃ રમણુલાલને હતા જ. પણુ એ 
સાથે એલએલ. ખી. થવાની પણુ એમને છંચ્છા હતી. પરન્તુ મુબ- 
જનાં રેગમસ્ત હવાપાણી વિષેતી એમની માતાની માન્યતા દૂર થાય 
જ નહિ, અને સુઈ સિવાય વછીલાતના ભણુતરની ખીજે કોઈ 
સ્થળે ત્યારે સગવડ નહેતી. એ સ'જ્તેગામાં એલએલ,બી.નો વિચાર 
મુલતવી રાખી અગ્નેજ તથા ફારસી ભાષાનાં પુસ્તકો એમ.એ.ની 
પરીક્ષાની તૈયારીરૂપે એમણે વાંચ4 માંડયાં. એમ.એ. જેવા ઉસ્ચ 
અભ્યાસક્રમમાં તેમને પ્રાષ્યાપકાની ન જેવી સહાય મળતી એટલે 
અગ્નેજી તો સમજાતુ” પણુ શારસીના અભ્યાસમાં એમને ઘણી મુસ્કેલો 
જણાવા લાગી. 

'કાલેજ છોડયા ૭તા ફેલો તરીકે કોલેજને! સ'પર્ક તેમને રજા 
કર્યો. ત્યાં એમ. એ. માટેનુ” વાચન એમને વિઘાર્થી" તરીકે જ ઘટા- 
વતુ* હતુ. ફેલો તરીકેતુ' કામ નહિ જેવુ” રહેતુ”, ન્યુ રેસીડન્સી છાત્રા- 
લયમાં રહેતા વિવાથી"એમાં ધાંધલ અને તોફાન કરવાની જત્તિ તો 
તીત્ર હતી, પણુ એકે તોફાન એવુ" ન થતુ” કે જેનુ' તેમને નિવેદન 
કરવુ" પડે. વિદ્યાથ*એ! સાથેનતે! તેમતે! સ'બ'ધ ઘણે! મધુર રહેતે. 

અગગ્રેજ સાથે ફારસી એમને અભ્યાસક્રમમાં ભય પમાડવા લાગ્યા, 
ત્યાં યુતિવ્સ્ષ્ટિએ નહેર કર્યુ” કે જના અભ્યાસક્રમ અનુસાર 
એમ.એ.માં બેસવાની છેલ્થી તક એ વર્ષે" આપવામાં આવરો. નવા 
અભ્યાસક્રમને બાજુએ રખી એમગે અ'ગ્રેજ અને ગુજરાતીના વિષમો 
જના અભ્યાસક્રમ પ્રમાણે ધીધા. વાંચવામાં પરિશ્રમ પણુ ઘણે લીધે. 
પરન્તુ તૈનુ' પરિણામ તેમની આકાંક્ષ'તે પોષે તેવુ' ન આવ્યુ”. તેએ 
એમ.એ. તો થયા પણુ તેમતે બીશ્તે વગ ન મળ્યે. તેએ તીન 
વર્ગમાં એમ, એ. થયા | “ફેલે!' તરીકેની કારકિદી” પણુએ સાધે 

« રરી થઈ. એ કારકિદી* સાથે વિદ્યાથી“કવનની પણુ પર્યાપ્તિ થતી 
હતી. રાજીયક્ષેત્રો એમતે એ સમયના દેશના અનેક નવયુવાને। સાથે 
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આકર્ષ્યા હતા. તેઓને લોકમાન્ય ટિળકના ઉદ્દામત્રારી રાજકીય 
વિચારો કરતાં શ્રી ગાખલેના સૌમ્ય, બ'ધારણુપૂ"કની લડતના 
રાજકીય વિચારો વધારે ગમેલા. એટલે કાલેજજીવનની પર્યાપ્તિ થતાં 
રાજકીવ ક્ષેત્રમાં ગોખલેના રમ્તે પ્રવેશ કરવાની અભિલાષા તેમતે 
થઈ. શ્રી ઇન્દુલાલ યાસ્તિક, ડો. સુમન્ત મહેતા, વગેરે ગાખલેએ 
સ્થાપેલી 307૫15 ૦7 10તૉદ 30૦૦101૪ માં નેડાયાં હતા 
એ મહિતી તેમતે એ માગે” જવા પ્રેરવા લાગી. પરન્તુ કૌટુ'બિક 
પરિસ્ષિતિ, માતાપિતાની અનિચ્કા અને આર્થિક રીતે દેવાદાર 
ર્થિતિએ એ આકાંક્ષાને મૃત" થવા ન દીધી. કૌટુંબિક વિચારો 
એમને કોઈ પણુ સાહસ કરતા રોકતા હતા. 


તો।કરી અને નવલકથા 


એમ. એ. ત્રીજ વર્ષમાં થયા પછી ને।કરીને। પ્રશ્ન વિકટ થયો. 
અમલદાર, કારકુન, 1શેક્ષક, સેક્રેટરી, કોઈ પણુ કામ કરવાની એમની 
તૈયારી હતી; અને તેતે માટે એમણે પોતાની પાત્રતા તો માની જ 
લીધેલી. પરતુ તેની ખાતરી બીજાને યાય એ પહેલાં ધાર્યા કરતાં 
તેમાં વધારે સમય વીત્તી જય તેમ હતુ”. અરજીઓના જવાબ આવતા 
નહેતા. એમના પિતા ઓળખાતા સરકારી અમલદારા પાસે નોકરી 
માટે ભલામણૂ કરવા લામ્યા પણુ કયાં ય કરો મેળ ખાધો નહિ. 

તેવામાં એમણે અરજી નહિ કરૅલી તેવા એક સ્થળેથી તેમને 
અણુધારી ચિઠ્ઠી મળી. ચિઠ્ઠીમાં એમને રબર મળી જવા જણાવ્યુ” 
હતુ',. વડેદદરાની શ્રી સયાજી હાઈસ્કૂલમાં એક શિક્ષકની જગા તેમને 
મળતી હતી. પણુ ર્મણુલાલને સરકારી નોકરી માટે પક્ષપાત હતે. 
હાઈસ્કૂલના વ્યવસ્થાપકે વધારે સારી નોકરી મળે તો શિક્ષકની જગ્યા 
ખુશીથી છોડી રેવા જણાવ્યુ. નોકરીની રાહ નનેઈ ને લાંબો સમય 
ખેસી રણેવા જેની તેમની કૌટુમ્બિક સ્થિતિ નહોતી એટલે તત્કાળ 
તા માનસહ મળેલી 1રિક્ષકની જમા એમણે સ્વીકારી, લીધી, ઊ"ચો 
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ડેળવણી* પ્રાપ્ત કર્યા પછી પણુ નેકકરી માટે એમને «રે હાડમારીએ 
વેઠવી પડી તે અતુભવોનુ* વેધક નિરૂપણુ એમણે પોતાની પ્રથમ 
નવલકથા “ પત્રલાલસા ' અને તે પછીની ખીજી નવક્ષકથાએ “ જય'ત?, 
* ગ્રામલક્ષ્મી? વગેરેમાં કર્યું. 

શિક્ષકનુ' કામ તેમને ગમી ગયુ”. વિદ્યાથીઓ તેમને ગમતા, 
અને વિઘાયી“ઓને તેગા ગમતા; એટલે એમવુ” શિક્ષણુકાય સરન 
ળતાપૂર્ઝક ચ:લવા લાગ્યુ* એમ છતાં એમ. એ.માં ત્રીજો વર્ષ 
મળ્યાનો! ભારે અસ'તોષ એમને સાલતો હતો. મનમાં વાર'વાર 
ઊર્મિ'એ આવ્યા કરતી ડે કેઈ બીજને વિષય લઈ કરી એ જ પરીક્ષા 
આપવી. એટલે એમણે ૪તિહાસને વિષય લઈ એમ. એ. માં ફરીને 
મેસવાનો વિચાર કર્યો. અને તે માટે વાંચવાતુ' પણુ શરૂ ક્યું”, 
હાઈસ્કૂલમાં મળતા કુરસદના સમયમાં તેઓ ઇતિહાસના વાચનને 
વધારતા. પરન્તુ ત્યાં તૅમતે એક કડવે।! અતુભવ થયો. શાળાના 
વડાએ તેમને ખાનગીમાં બોલાવીને તેઓ એમ. એ. માટે વાંચતા 
છતા તે બદલ ઠપકો આપ્યો. એટલે એ દિવસથી શાળામાં ખાનગી 
અભ્યાસનાં પુસ્તકો લાવવા એમણે બધ કર્યા. 

પરન્તુ શિક્ષણતુ' ડાર્ય કરવાતુ' એમના નસીશ્ે લખાયુ' નહેતું. 
શ્રી સયાજીવિજય હાઈસ્કૂલમાં છ માસ નોકરી કરી અને નવેમ્બર 
૧૯૧૬ની આખરે મકારાજ સઅજરાવના હઝૂર કામદાર- ગિનંખ્લદણ 
3૯૦૦૫૩ત”૪ -ની કચેરીમાંથી એમતે એક ચિઠ્ઠી મળી કે એમણે 
“વપેદરાના દીવાન સાહેબ થી મનુભાઈ ને મળવુ". સરદારી તોકરીની 
આજ્ઞા ઉત્પન્ન થઈ, ખાતગી નોકરીમાં નિશત્તિવેતત -19011510110 
-નહિ અને આગળ વધવાની અભિલાષા પણુ વધારે નહિ. સરકારી 
નોકરીમાં એ બન્નેતો સભવ હતો. એટલે હઝૂર કામદાર કચેરીમાં 
વડા કારકુનતી જગ્યા માસિક પચાસં રૂપિયાની મળતી હોવા છતાં 
એમણે પિતા, મિત્રો અને પત્તી વગેરેનાં સલાહ માન્ય રાખી ઊજળા 
ભવિષ્યની આશાએ સરકારી ને।કરી સ્વીકારી લીધી. સારાં કપડાં 
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પણેરી સાડાઅગિયાર વાગ્યે તેઓ કચેરીમાં ન્નય અતે સાડાપાંય 
વાગે છૂટીને પાખ ઘેર આવે. 

એક ખે મહિના એ કચેરીમાં એમણું કામ કયું. ત્યાં મહા- 
રાશતએ જ એમની બદલી કરી તેમતે મુલકીખાતામાં ર્‌. સાઠેના 
માસિક પગારે મૂકથા. વહીવટી ત'ત્રતો એમને અનુભવ આપવા માટે 
એમની મુલણીખાતામાં મહેસાણાની સૂગ કચૅરીના વડા કારકુન 
તરીકે નિમણૂક થઈ અતે એ રીતે કાયમ માટે તેએ મુલષીખાતા 
સાથે જ જ્વેડાયા. એ બદલીથી એમતે અફસોસ ન થયે, મુલફી- 
ખાતામાં કામ કરતાં એમતે જે વિવિધ અતુભવે। થયા તે ખીન્ન 
ખાતામાં ન થયા હેત, અને એ અતુભવે! વગર એમની કેટલીક 
સુ'દર નવલકથાએ। રચાઈ પણુ ન હોત. એટલે ઈ. સ. ૧૯૧૬ માં એક- 
દમ નાતી નોકરીથી એમતી કારકિદદ શર થઈ, અને તેએ મકારાજા 
સયાજીગવના ભાઈ સ'પતરાવ ગાયકવાડ ન્યાં સરમૂથા હતા ત્યાં 
તેમતી નીચે અવલકારકુન તરીકે તેકરી ઉપર એકલા મહેસાણા ગયા. 

શ્રોમ'ત સ'પતરાવને તેમતુ' ચુજરાતી અને અ'ગ્રેછ લખાણુ 
ગમી ગયુ'. ઈ. સ, ૧૯૧૭તી સાલમાં'જર્મનયુદ્નો અન્ત હજી દેખાતો 
નહેતેો અને વડોદરા રાજ્ય એક મિત્રરાન્ય તરીકે ભિટિશ રાન્યને 
યુદ્ધમાં માણુસે।ની તેમ જ પૈસાની મદદ કરવા માટે તત્પરવા બતાવતુ' 
હતુ. યુહ્દ્ાળાના પ્રચાર અથે” શ્રીમ'ત સ'પતરાવને પાટણુ, વીસ- 
નત્રર, વડનગર વત્રેરે શહેર કરગાએમાં ફરી યુહડિતો સમન્તવી ફાળે 
એકક કરવાની વ્યવસ્થા કરવાની હતી. આ પ્રસ'ગે સ'પતરાવ રમણુ- 
લાલ પાસે તેમનાં ભાષણે। ગુજરાતીમાં લખાવતા અને કેટલીક જગ્યાએ 
તેમના તરફથી એ વ્યાખ્યાનો વ"ચાવતા પણુ ખરા, ર્મણુલાલ એ 
કામ ઉત્સાહથી કરતા કેમકે યુદ વિશે એમને વિચારવાનુ' અને 
લખવાનુ મળતુ'' આ રીતે તેમનામાં વિચારવાની, લખવાની તેમ જ 
વાપ્મ્યાન આપવાની કુરાળતા વધવા લાગી, સવા વર્ષ સુધી તેએ 
સ'પતરાવ પાસે રણા ત્યાં સુધી અ'્રેજ વ્યાખ્યાને તેમ જ 
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વિલાયતમાં સ'પતરાવતા પુત્ર માટે અ'મ્રેજ પત્રો પણુ રમણુલાલ તૈયાર 
કરી આપતા, 

એ સમયપાં વડોદરા રાન્યના નોકરોને (1.0૫૦?) નીચી 
શ્રેણીની અને ( હ છા)૩ ) ગે'ચી શ્રેણીની એવી બે પરીક્ષાઓ આપવી 
પડતી. રમણુલાલ એમ, એ. હોવાથી ઊ'ચી ણીની પરીક્ષામાં બેઠા. 
રમણુલાલને એ ગમ્યુ' તો નહિ કેમકે તેમા વિષયે! જમીનમહેસૂલને 
લમતા હતા. પરન્તુ એક'દરે તે પરીક્ષાથી તેમને લાભ થયો. તેઓ 
શાસ્ત્રીય રીતે પોતાની નવલકથાઓની પાર્શ્ભૂમિ ભવિષ્યમાં તૈયાર 
કરી શકચા. એમની પ્રામજવનની તવલકથાઓ પાછળ વિગતોતુ 
જે સમતોલ, સ્વચ્છ અને તલરપ્શી' આલેખન છે તેની પા૭ળ તેમને 
આ અભ્યાસ રહેલો રપજ રીતે દેખાઈ આવે છે. જમીનમહેસલના 
વિષય ઉપરાંત વડોદરા રાન્યતે ઇતિહાસ અતે પુરાવાનો કાયદો - 
1,8૫7 07 1071001609 વગેરે વિષયે। હતા, જેમાં તેમને રસ પડતો. 

મહેસાણાથી વડોદરા દીવાનકચેરીના કાઉન્સિલ વિભાગમાં 
વડા કારકુન તરીકે તેમની નિમણૂક થઈ. ત્યાંથી સરસૂાના ચિટનીસ 
તરીકે તેએ નવસારી ગયા. અહીં' ઈ.સ.૧૯૧૮માં એક પારસી કુઢુ ભનો 
એમને પરિચય થયે. પારસીઓની સ્વચ્છતા અને ગૃહઆંગણાની સફ- 
ઈએ તેમને ઘણાં આકર્પ્યા. પારસીઓ રોજ પેતતાને આંગણે સાથિ- 
યાએ પુરતા. તે નિહાળી તેમના હેદયમાં એક સ્વપ્ન ઘર કરી રુ 
3 ગુજરાતના એડેએક ઘરતુ' આંગણુ' પારસીઓનાં આંગણાં સરખુ* 
ર્વચ્છ અને સાથિયાઓની સુશોભિત બની રહે તો ડેવુ' સુ'દર | 
સમક શકાય તેવી વાત છે કે આ કલ્પનાએ “ ગ્રામલક્ષ્મી ', “ કોકિલા ' 
વગેરે નવલકથાઓમાં મૂત" રવરૂપ ધારણુ કયું. દોઢ-મે મહિના નવ" 
સારીમાં રલ ત્યાં તેમતી બદલી માંગરોળ મહાલે વહીવટદાર એટલે 
% મામલતદાર તરીકે થઈ. વડોદરા દીવાનકચેરીમાં હતા તે દરમિયાન 
તેમણે વડોદરા રાન્યની ઊ'ચી શ્રેણીની પરીક્ષા પસાર કરી. વહીવટદારની 
જગ્યાએ તેમતે પ્રથમવાર સત્તાધીશ અમલદાર બતાવ્યા. માંગરા' ” 
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તાલુકાની પ્રજાએ વહીવટદાર તરીકે તેમતુ' માનસન્માન પણુ ઘણુ 
કયુ”, પરન્તુ ત્યાં તેમને વડોદરા દીવાન સાહેબના સચિવ - 3€0₹€- 
1૧737 તરીકે મૂકવામાં આવ્યા. 

દીવાનસાહેબતા રહેઠાણે ખાસ કશુ કામ રહેતુ' નહિ, એટલે 
સમયને! દુવ્ય્ય થયેઃ હેવ તેમ તેમને લાગ્યું વળી કચેરીમાં ચાલતી 
ઉપરી*અમલદારો તેમ જ ખીજા' ખાતાંતા તે।કરોની તાતી ટીકાએ 
તેમતે અસ્વસ્થ બનાવતી, તેમને એને! સ૫૪ અણુગમે। થવા લાગ્યો. 
ત્યાં તેમને એક સુ'દર કામ સાંપડી ગયુ". વડે।દરામાં ભરાયેલી 
સાહિત્યપરિષદ વખતે મહારાનત સાહેબે એક સારી રકમ જુદી કાઢી 
તેમાંથી પેળવણી ખાતા મારફત સારાં પુસ્તકોનાં ભાષાંતરો તથા 
શૈલિક ગ્રન્થે। રચવાની યોજના ઘડી કાઢી. મતુભાઈ દીવાનને જાણુમાં 
આવ્યુ* કે રમણુલાલ લખવા યાંચવામાં ઊ*ડો રસ ધરાવે છે એટલે 
સર્‌ નેન લ્યુમાકનુ' “ 0૪છાંઇ ૦ ઉાંખો1ક&10૦0 ' નામે પુસ્તક 
એમની સૂચનાથી ર્મણુલાલને ભાષાંતર કરી આપવા માટે મળ્યું. 
જેનું એમણે એ જ રીલીમાં “ સ'રકૃતિની ઉત્પત્તિ ' નામે શાર્ષક તળે 
ગુજરાતીમાં ભાષાંતર કછુ”. ઉપરાંત થ્રી સયાજી સાહિત્યમાળા માટે 
એમણે “ મહારાણા પ્રતાપ', “ પાવાગઢ ' અતે “ નાના ફડતવીસ ' નામે 
કેટલાંક લધુ યુરતકેો પણુ આ સસયે લખ્યાં. 

આ વખતે તેમતો સ'ગીતશેોખ વિકસતો જતો હતો. સિતાર, 
દિલર્ળા, તબલાં વગેરે વાવ્યો ઉપર કદી કદી તેએ હાથ ચલાવતા, 
પશુ એ છતાં તેએ! તેમાં પારંગત નથી એ પ્રકારને અસ'તોષ 
તેમને થયા કરતો. કહે સ'ગીત ઉતારવા માટે એમણે પ્રયત્ન આદર્યા 
અને એક દક્ષિણી ઉસ્તાદ પાસે એમણું સ'ગીતનુ' શિક્ષણુ લેવા માંડયું. 
થોડાં રાગરાગિણી અને ચીન્ને ગોખી તેયાર કર્યા પણુ એમના ક'ે 
એમને કદી સ'તોષ ન આપ્યો. એમને સિક્ષણુ અપાતુ" હોય તે 
સાંભળી તેમનાં પત્ની તેમનાં કરતાં ઝડપથી તે શિક્ષણને સાધ્ય 
કરી લેતાં| સગીતમાં ઉત્તમ ચીન્તે રચવાની એમની મહત્ત્વાકાંક્ષા 
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કદી મૂર્ત ન થઈ. એ છતાં તેમની “ શ'ક્તિ હદય ', “ શિરીષ , 
“પૂર્ણિમાં' વડરે કૃતિઓમાં સ'ગીત વિષેનુ' સાન અને તેમતો 
સ'ગીતશોખ સુ'દરતાયી આવિષ્કાર પામેલે! નઈ શકાય છે. ' શ'કિત 
પેદ્ય'નુ' મૂલ્યાંકન નાટચકૃતિ કરતાં પષ્ય્‌ સ'ગીતનાટક તરીકે વધારે 
* અકીયેલુ' છે. 
દીવાન સાહેમના સચિવ તરીડે એમને ખાસ ફામ રહેતુ' નહિ, 
તેયી તેમણે નિખાલસપણે દીવાનસાહેબ પાસે વધારે કામ માગ્યુ” 
એછામોલા મતુભાઈએ “ન્ેકશિ 'ના મિતાક્ષરી મન્ત્રથી તેમના 
મનનુ' સમાધાન કર્યુ; 
પહેલા વિધયુદ્રનુ" એક પરિણામ એ આવ્યુ* કે સરકારી 
ખાતામાં આંકડાનુ' મહત્ત્વ ધણો! સ્વીકાર પામ્યુ”, દરેક દેશી રાજ્યે- 
માંથી એ વિષયનો ખાસ અભ્યાસ કરવા એક મહિંના માટે અમુક 
સરકારી નોકરાતે કલયત્તા મોકલવા એવે! સરકારી હુકમ થયે. વડે- 
દરા રાન્‍્યમાં રમણુલાલ અતે ખીન્ત' ખે અધિકારીઓને એ વિષ- 
થનો અભ્યાસ કરવા કલકત્તા મોકલવામાં આવ્યા. કલકત્તામાં રમણુ- 
લાલ પોતાના ફોલેજકાળના એક મિત્રને ત્યાં ઊતર્યા. અનેક રાન્યોના 
ભેમા મળેલા અમલદારોને! એમને ત્યાં પરિચય થયે. પરતુ વાચન- 
શૈખ પહેલેથી જ ઘણા ટકી રહેલો એટલે અ'કશાસ્ક્તતે લમતા 
પુસ્તકો તેમણે સાહિત્યનાં પુસ્તકો જેટલી જ રસિકતાથી વાંચ્યાં. 
અ'કશાસ્ત્રનતાો અભ્યાસ પૃરો કરી તેએ! કલકત્તાથી શાંતિનિકે- 
તન ગયા. વિશ્વવિખ્યાત વિશ્રભારતીતો આશ્રમ અને તેતી વ્યવર્થા 
નિહાળી તેમતે અપૂવ આનદ થયે. કવિશ્રી રવીન્દ્રનાથ ટાગોરને 
પણુ તેએ! મળ્યા અનેં ટાગોરની વિશ્વવ્યાપી પ્રતિભાથી તેઓ ખરે- 
ખર મુગ્ધ થયા. તેએ તેમની પાસે એકાદ કલાક બેઠા અને તે 
દરમિયાન ગુજરાતી સાહિત્વ, રાજનીતિ તથા વડોદરાની પ્રત્રતિ વિશ્ને 
ઘણી ઘણી વાતો તેમણે કવિ સાથે કરી. ઊઠતાં શેઠતાં તેમણે ટાગે!- 
રના હસ્તાક્ષરની માગણી કરી જે કવિએ પ્રેમપૂર્વક એક સરસ 
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સુગ'ધિત કાગળ ઉપર કરી આપ્યા, છવનતભરમાં કોઈના પણુ હરતા- 
ક્ષરતી માગ'યી એમણુ કરી હોય તો તે ર્વીન્દ્રબાભુના જ. 

વકદરાતી આવી એક નાની અ'કશાખા વેપારઉઘોગ ખાતામાં 
ખાલવાની તૈમણે રાન્યને સૂચના કરી, અને તે અગે શે અભ્યાસ 
જરરી છે તે પણુ દર્શાત્યુ'' થી મતુભાઈ દીવાનને તેમતુ” ર્નિધેદન 
ગમ્યુ' અને પાતાના સચિવપદેથી છુટા કરી વેપારઉઘ્યોગ ખાતામાં 
એક મદદનીશ તરીકે તેમતે મૂકચા. એક ખે પુસ્તકો લખ્યા સિવાય 
ત્યારે તેઆ ભાગ્યે જ ખીજ કોઈ લેખનપ્રભૃત્તિ કરતા, અલબત્ત, 
કદી કદી “ ચન્દ્રપ્રકાશ' માસિકમાં તેઓ લેખા લખતા, પરતુ તેમનો 
વાચતશેખ હતો તેવો તે તેવો જળવાઈ રલો, જેને વેપારઉધોગ 
ખાતાનાં પુસ્તકાલયે ઘણી સગવડે। કરી આપી. આર્થિક, સામાજિક, 
ઔદ્યોમ્રિક અને વહીવટી પુસ્તકો ઘણાં સારા પ્રમાણુમાં તેમના 
જેવામાં આવ્યાં. સમાજશાસ્રને લગતાં સુ“દર પુસ્તકો પણુ તેમને 
જેવાને મળ્યાં. વેપારઉઘોગ ખાતાના વડા શ્રી મણિભાઈ નાણુ- 
ષટીએ સામાજિક કાર્યોનો એક કોશ ત્યારે તેમતે બતાવ્યો જેના 
વાયને પશ્રિમની સમાજસેવાના ઊ*ચાં અને ઊ'ડાં મૂલ્યાંકતો! તેમને 
સમજ્વ્યાં. સામાજિક કાર્યો [વિચારપૂર્વક અભ્યાસ કર્યા પછી વધારે 
સફળતાથી કરી શકાય, તેવા સપણ ખ્યાલ તેમતે આ વૈપારઉઘોગ 
ખાતાએ જ આપ્યો એમ કહીએ તો ચાલે. નોકરી સાથે ઘણાં કાર્યો 
થઈ શકે એવી સ્પછતા વેપારઉઘ્યોગ "ખાતાના પુસ્તકાલયે તેમને 
કેરી આપી. , 

વેષારકવ્યોગ ખાતામાં વયે'કતો અતુભવ લીધો અને વળી 
પાછી મુલ#ીખાતાના રજકીય વિભાગના સુપરિન્ટેન્ડન્ટ તરીકે 
તેમની બદલી યા આ જગા ઉપર કામ ઓછુ” રહેતુ” ત્રણેક કલા 
કમાં તેઓ ચાલુ કામ પતાવી નાખતા અને એક પછી એક જન! 
કામો કાઢી નેતા. રાજકીય ખાતાનતુ” પુરતકાલય ણુ એક સરસ 
પુર્તકાલય હતુ'. કેટલાંક અપ્રાપ્ત પુસ્તકે સમર શ્નેવા મળ્યાં, 

ે 
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ર।જીય શાખામાં બાર માસ પણુ નહિ થયા હોય ત્યાં તેમની બદલી 
મહુવામાં વહીવટદાર તરીકે થષ્. મહુવામાં તેએ બહુ જ થોડે! સમય 
રહ્યા, પર'તુ ડાંગતી પાડોશના આ પ્રદેશની લીલોતરી, કાવેરી, પૂર્ણા 
તથા અ'બિકા સરખી ત્રણુ ત્રણુ નદીએના આખા તાલુકાને વી ટી 
વળેલા પ્રવાહે અને ખીજા' પ્રાકૃતિક તેમ જ નેસર્કિક સૌ'દય તેમના 
હૃદયમાં સદા માટે અ'કિત થઈ ગયાં. ગામડે ગામડે ફરી આખો મહુવા 
તાલુદા એમણે થોડાં જ સમયમાં જેઈ નાખ્યો. પણુ તાલુકાના પ્રશ્નો 
તેએ વિગારી શકે એ પહેલાં તે! વિશ્વપુર મહાલમાં એમની બદલી 
કરવામાં આવી. 
ઉત્તર ગુજરાતના ફળ દૂપ તાલુકાએમાંતે એક મહાલ તે વિન્ન- 
પુર, અહી' તેમને વિવિધ પ્રકારના અતુભવે। થયા. જૂની ઠકગતે'નેો 
તેમને અહીં પરિચય થયો.. ધનપુરાના ઠાકોર પાસેથી બ'દૂક મારતાં 
પણુ એ શીખ્યા. તે ઠાકોર દુહા પણુ સારા લલકારતા. રમણલાલને 
ખબર પડી કે એમતી પાસે ત્રજ ભાષાતુ” પિગળ અને હિન્દીના 
અનેક પુસ્તકો પડયાં છે જે ન્નેઈ જવાની એમને સુદર તક મળી. 
સાથે સાષે કેટલાં ય કવિતાશેખીન અને કવિતાના અભ્યાસી ખારાટ 
કવિઓને એમને વિજાપુરમાં સ'પર્ક ચયે।. કુર્સદના સમયમાં તેએ 
તેમની ધાસે આવતા અતે તેમનાં રચેલાં કાવ્યો સ'ભળાવી કાવ્ય- 
કલાની ચર્ચા પણુ કરતા. અદ્યતન કલ્પનાપ્રભાવ અને અર્થઘનતા 
તેમનાં કાવ્યોમાં ન મળે પય શખ્ધ્ધોરતી કિ'મત તે કવિઓએ 
તેમને સમજવી. તેમની સાથે રોતર'જ રમનાં પણુ તેઓ શીખ્યા. 
ભહડીનુ* કોટયાર્ઈ મ'દિરિ અતે ધ'ટાકર્ણુનુ' જૈનમ'દિર એમને 
આ સમયે બહુ ગમતાં. તેઓ વાર'વાર ત્યાં જતાં અને મતને અવિ- 
રત આન'દથી ભરી રેતા. તે ઉપરાંત સાગરમતીને કિતારે આવેલુ” 
રણુસીપુર, લોદરા, રીધોલ વગેરે સ્ધળાતી રમણીયતા એમને સ્પશ” 
ગઈ, નોકરી અને વહીવટને અગે તેઓ સમત્ર સજરાતના પ્રત્યક્ષ 
સ“પફમાં આવ્યા. 
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વડેદશ રાન્યતી તાલુકા અધિકારીઓની કચેરીમાં પણુ ભરન 
ચક પુસ્તકાલયો ખરાં. કાયદા, કાનૂન અને મોટે ભાગે નિવેદનોનાં 
જ પુસ્તકો તેમાં હોય એ છતાં મે વિશિદ્ પુસ્તકો અહી' તેમની 
દૃષ્ટિએ ચડયાં. એક કુટનુ' ભૂસ્તરનિવેદન અને ખીનુ* ઉત્તર ચુજ- 
રાતના શિલ્પઅવશેષુનુ' નિવેદન, એ પુસ્તકોમાંથી એક બે મહત્ત્વની 
બાબતો તેમને મળી આવી. ભૂસ્તરનિવેદને કહ્યુ કે સાભરમતીની 
રતીમાંથી પાષાણુયુમતા માનવહથિયારા મળી આવ્યાં છે; એટ્લે 
લાખોવષ ઉપર અહી' અસ'સ્કૃત માનવી વસતો! છોવે જેઈ એ. પ્રાચીન 
જગત અઠી' તેમતે પરીકથા જેવુ' રોમાંચક લાગ્યુ*. સ્થાપત્ય નિવે- 
દને વિજાપુર તાલુકાના એક મહત્ત્વહીન ગામમાં ગુજરાતની કલાએ 
સતત યાદ રાખવા સરખો એક શિલ્પરથાપત્યતો સોલ'કીયુગનો 
નમતો હતો એ પ્રકારની માહિતી આપી, જે તેએ ન્નેઈ પણુ આવ્યા. 
આ નિવેદનોનાં વાચન અને મનનથી “ક્ષિતિજ 'ની કથા વર્ષો પછી 
ઉદ્ભવી હેય એમ માની શકાય. વળી વિજપુરતા પ્રાકૃતિક જા 
એમની સૌન્દર્યદ્રિને પણુ અપૂર્વ ઝલક આપી, 

લાંચરુશ્વતની બાજુ પણુ તેમતે અહી જેવા મળી. કુટબ 
માટ સોતુ'ચાંદી ખરીદવા બદલ તેમના પર્‌ લાંચ લેવાનો આક્ષેપ 
આવ્યો, જે તેમણે પોતાની પ્રામાણિકતાના સામથ્યે* જીઠ્દો સિદ્ધ કરી 
આપ્યા, પણુ એથી લાંચસ્સ્વત વિષે તેમતે જે કટુ અતુભવ થયે 
તે તેઓ ભૃલી શકયા તહિ, એ કટુ અતુભવે તેમતે લાંચરશ્વત 
પાછળ રહેતાં સામાજિક તેમજ આક કારણોનો અભ્યાસ કરવાને 
પ્રેર્યા, ધોડા વર્ષો પછી “સ્તેહયુ' માં એ ચિ'તનને। પરિપાક શબ્દસ્ય- 
થઈ અવિર્ભાવ પામ્યે!. 

જેટલો એમને કચેરીના કામમાં રસ એટલે જ પ્રજાજીવનમાં 
રસ. જે જે ગામ તેએ ન્ય તે તે ગામની વિશિજ્તતાએ ન્ેઈ 
લેવાના અને સમજ લેવાને! તેમતે ભારે શોખ. એ રીતે આપણાં 
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જીવનની એક 'વિશિષ બાજુ તેમતે નેવા 'મળી. તેઓને ' ચુતેગાર. 
કમત! પરિચય*થયો. ઉત્તર ગુજરાતતા ટાકરડાઓ,'વાધેરી, કેળ 
ત્ગેરે ડેમોને ગુના કરનારી કોમ તરીકે' સરકારી વડીવટ'એળીખે 
અને સવાર સાંજ જરૂર પડે ત્યાં તેમતી હાજરી' પૃરી ચુનો સૉંટે. 
રખડવાની- ટેવ ઉપર'રાન્‍ત્ય નતપ્તે! પણુ મૂકે, સુલ્ટઠીખાતાતા અમલ 
દાર તરીડે સમાજના ગુનેગાર વિભાગ તરદ૬ દદ કરવાતે! એમને 
ગ્રસ'ગ મખ્પી. એમને ગુનેગારો અતે ગુતેગાર કોમોમાં અખૂટ રસ 
પડતો, વષો પછી આ અનુભવોને! નિચોડ એમણે “હદય વિદ્રૃતિ દા 
નવલકથા દ્રારા ગુજરાતને આપ્યો. 

વિજાપુરમાં તેએ ઘણી વાર ભજનિકોતે પણ્‌ સાંભળના. કથા, 
કીર્તન, અતે ભજનની સ'સ્થા ભણેલાએ ની બેદરકારી વચ્ચે પણુ 
જીવન્ત'હતી' એમ તેમને લાગ્યુ. મારાણીઓના રાજિયા એટલે કે 
મૃત્યુગીતો તેમને ઘ'શાં ગમતાં, ઉપરાત “મા તાલુકાએ આપેલા ધ'ધા- 
દારી ર'ગમૂમિના કેટલાક મેષ્ઠ કોટિના અભિનેતાનો પણુ તેમને 
પરિચય થયે!. નામાંકિત અભિનેતાઓ સાથે સૈત્રીભાવે તેઓ વ્રત્ષ્ન 
રાખતા અતે ધાર"વાર એમતે પોતાને ત્યાં મોલઃવતા. તેમની સાધે 
ચર્ચાએ કરી તેમનાં ગીતો પણુ સાંભળતા. આમ 'તોકરી સાથે 
સાહિત્ય, સ'ગીત અને રમતગમતના શોખ તેઓ વિકસાવતા ગય, 
ઉપરાંત ઘે!ડેસવારીનતે! ગોખ પણુ અહી: વધી ગયે!. વિન્નપુરશ્રી 
મહેસાણા તેએ ધોયા ઉપર સરળતાથી જઈ શકતા. એક વાર્‌ એક 
અત્ય'ત તે!ાતી “ઘોડીએ તેમને પાડી તોખ્ખી પદરેક દિવસ 5 પમારી- 
વશ પણુ કરેલા, “ કોકિલા 'માં જગદીશ વોડે ખેસે છે તેમ જ “ પત્ર*” 
લાલસા”માં વ્યોમેશચ% ધોડા ઉપરથી પડી જતાં સખ્ત ઇ”્ત પામે 
છે વગેરે હકીકતોની પ્રેરણા તેમતે આ ' રેતખમાંષી_ સાંપડી ' હશે. 
ઉપરાંત ' ઘોડેસવાર ? નામે ' ઝોકળ માં સગ્ર“હેત થયેલી ટર્કી વાતોમાં 
પૃણુ* તેમના * જા શૈખવું ગને અનુશેવનુ” નિરેપણું થયેલુ" જેવા 
લ છે. 
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વિજનપુરમાં એમણે ત્રણુ સ'તાને પણુ નિહાળ્યા.,એક  સુવિ- 
જયાત ટેનાચાય ખુદ્ધિસાગર, ખીન્ન' મહારાષ્ટ્રી મોરિયા સ્વામી અતે* 
ત્રીજ સુપ્રસિદ્ધ કવિ ત્રડવિરાજ. તેમાંથી બારિયા સ્વામી વધારે અનોખા 

“વ્યક્તિત્વવાળા હતા. તેમની વય માટે અનેક કલ્પનાએ થતી. તે" 
વૃદ્ધ થતાં જ નથી એમ કહેવાતુ'. તે યોગસાધતા, અને વેદકમાં પણુ* 
કુશળ હતા. અને જીવનના પૂર્વાશ્રમમાં તે ૧૮૫૭ ના બળવા સાધે* 
સ'કળામેલા હતા એમ પણુ કહેવાતું”. રમણુલાલના પોતાના જ 
લખવા સુજ્બ ' ભારેલો અસિ! લખતી વેળા મોરિયા સ્વામી એમના 
મતમાં રમ્યા કરતા, ટ્ૂ'કમાં એ બધા સ'ન્યાસીઓની છાયા તેમતી* 
અતેક નવલકથાઓમાં પડી એટલુ" જ નહિ, રહસ્યમય અને ભેદી 
સ'ન્યામી 3 યોગીતુ' પાત્ર તેમની શરઆતની ઘણીખરી નવલકયા- 
અતુ' વિશિજ્ લક્ષણુ બન્યુ'- ર 

વડોદરાના ડૉકટર ચિમનલાલ નામે ગૃહરધે સરકારી નેાકરી- 

“છેડી પત્રકાશિત્વમાં ઝ'પલાવી “ નવગુજરાત! નામે પત્ર શરૂ કરેલુ 

, અને તે અ'ગે તેઓ વિજાપુર આવ્વા. આ સમયે રમણુલાલ વિજા-: 
“પુર છોડવાના હતા. રમણુલાલને ડૉકટર ચિમનલાલને। ધોડા ૫૨- 
ચય હતો, એટલે તેએ તેમતે મળવા આવ્યા. ડૉકટરે પોતાના નવા 
સાહસની વાત કરી તેમતે। સહકાર માગ્યો. અતે તે બદલે -એકે 
નવલકથા રમણુલાલે “ નવગુજરાત ' માટે લખી આપવી એવે પ્રસતાવ 
મૂકો, રમણુલાલે “ જઈશ ' કહીતે પતા યુ*. 

એ સમયે શ્રી સૃતશીના “ગજરાત? માસિકમાં “ગુજરાતતે!* 
"નાથ? નવલકથા છપાતી હતી જે રમણુલાલ તેમની પત્ની. સાધે 
રસપૂર્વક વાંચતા. રમણુલાલના સ્નેહીમિત્ર શ્રી રમાકાન્ત ગૌતમ પણુ તે 
વાચનમાં સાથ આપતા. રમાકાન્તને, રમણુલાલના, સાહિત્યરોાખની 
ખબર એટલે તેએ વાર'વાર રમણલાલને કશુ' લખવા મારે ઉત્તેન્યા * 
કરે. ડાકેટર ચિમનલાલ “ નવશુજરાત' માટે , નવલકથા " લખવાનુ. 
“આમન્ત્રહુ આપી ગયા તે સમયે રમાફાન્ત ગૌતમ ત્યાં હાજર હતા.” 


ી રમણુલાલમાંછીવનની-રૂપરેખા.: દણય 
શ્વામનલ્ાલનાં ગયા પછી એમશેઃમણુલાલને પ્રેરસેદાં'મળેલા 'આમન્ત્ર- 
"શુને સ્વીકાર કરવા આગ્રહ કર્યો, દરમિયાન વડે!દરા સચિવાલયમાં 56*_ 
0₹0દયાપંત-મભીમદદતીશ- 43૩૩૬૨૪ ૬૦. ઉ1૦*)101-' 
810€1તી જગ્યાએ એમતી બદલી થક અતે તેએ! વિન્તપુર છોરી ઈ. સ. 
૧૯૨૪માં વડોદરા આવ્યા. સચિવાલયમાં પ્રગતિવિભાગતુ” કામ એમણે * 
હાથમાં' લીધુ. સાથે સાથૅ ' નવગુજરાત માટે-એક વાર્તા પણુ 
એમણે લખવી શર કરી, 

એ અરસામાં તેઓ'વિશ્રનાં હગમ'ડળોનો ઇતિહાસ અને તેમનદથ 
શ્ારાં ખોટાં કાર્યોને લમતાં પુસ્તકો શોખતે ખાતર વાંચતા હતા. પ્રજ્ન- 
જીવન સાધે ધાર્મિક, સામાજિક અને રાજઝીય દિએ ઠંગગ'ડળે। * 
તેમતે-સ'કળાયેલાં લાગ્યાં, અને એ વિષય તેમને રસમય લાગ્યો 
તૈમાંથી “નવગુજરાત? માટે દર અદવાડિએ “ દગ ' નામે નવલકથા ! 
કખવાની તેમણે શરૂ કરી. જે પાછળથી સતે ૧૯૩૮માં પુસ્તકાકારે 
ગ્રસિદ્-થઈ. આમ“ ઠગ'થી તેમન્‌' નવલકથા લેખન શરૂ થયુ”, 

તેમના-જીવતને સુખી, ઉતકર્ષમય અને તેમતે ઘણી રીતે ઘડનાર 
સમય તે વિશ્નપુરમાં ગાળેલે! સમય. એમતુ' કૌટુમ્બિક જવન તયા” 
“ખાસ કરીતે એમતી પત્નીને! સુભગ સહચાર અ'મત રીતે એ જીવ- 
સતાંઃપ્રેરકમળ હતાં. વિજ્તપુરતા બે-અટી વર્ષના વહીલટ દરમિયાન 
અનેક પ્રકારના 'વહીવટો તેમને સમજવા મળ્યા, તેમ જ પ્રળજીવનના 
ગ્રત્યક્ષ:પરિચયમાં જાવનાને તેમને સુ'ર મોકો અયે, અતે અમલ- 
“દારી સાથે આન'દ કેમ લેવાય તેતુ* પ્રાથમિક શિક્ષણુ એમને વિન્ન- 
પુરમાં ગળ્યુ; અનેક રીતે વિક્તપુર તેમના તોકરી જીવનના સીમાચિદ્દ* 
અતે સ્મરણુસ્તૂપ 'જેવુ* બની સ્હ્યુ. 

ગ'ત્રીમદદનીશની જગ્યા એટલે રાળ્યસસિવની જગ્યા. આખી * 
કચેરીનુ”કામ કશ્વા માટે ત્રણુ અગર ચાર મ-ત્રીમંદદતીરી તીમવામાં 
આવતા સમાં એક -મદદનીશ તરીય તેમની નિમણક થઈ. કચેરીતુ*. 
કામનુ વિભાગોમાં વહેં'ચાયેલુ” એક મુલકી વિશાગ, ખીન્ને ન્યાય- 
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વિભાગ અને ત્રીન્ને પ્રગર્તિવિભાગ. તેઓ પ્રેગતિવિલાગના મત્ર!- 
, મંદદતીશ બન્યા. ' હંદયનાથ'માં આવતા કચેરીના અને ન્યાયવિભામના 
એમ ખે દીવાનોની કલ્પના તેમને અહી'થી મળી હોવાતુ' માની શકાય, 
૬ સયાજવિજય' એ વડે!દરાતુ' અમ્ણી પત્ર, થ્રી માણેકલાલ 
ડોક્ટર એ પત્રના અધિપતિ હતા. ડોક્ટર ચિમનલાલતા * નવ ગુજ- 
રાત' માં આવતુ વાર્તાતુ” તત્તત તેમના ષ્યાનમાં આજ્યુ', અને તેમણે 
પણુ રમણુલાલને “સયાજીવિજય ' માટે વાર્તા લખી આપવાતે। આગ્રહ 
કર્યો જેતે! રમણુલાલ પાતાની સ્વભાવજન્ય નમ્રતા અનુસાર અસ્વી- 
કાર ન ફરી શકચા અને “ સયાજવિજય' માટે “ પત્રલાલસા ' નામે 
વાર્તા એમણું લખવાની શરૂઆત કરી. “ પત્રલાલસા'થી તેઓ 
“સયાીવેજય' સાથે ફાયમ માટે નનેડાયા કેમકે એ પત્રના શેટ- 
પુસ્તકો એમણે ૦૮ હવે લખવા માંડયા. સાહિત્યની સૃણ્િમાં તેએ 
સ્થાન પામશે એની તેમને કશી કલ્પના પણુ નહિ, લેખક થવા માટે” 
સ્વપ્ન સેવ્યુ હોય તે! તે નાટચલેખક થવાનુ', પણુ અહી' તેમણે 
અજાણી દિશામાં પગલાં માંડયાં ! નવલકથા એમના જીવન સાધે એ 
પછી તે અપરિહાર્ય બની. 
એમની લેખનશક્તિ માટે એમના મિત્રેને આદર વધવા લોગ્યો, 
અને તેથી પ્રેરાઈ ને તેમના એક મિત્ર*શ્રી નાગેન્દ્ર મજમુદાર તેમને એક 
દિવસ મળવા આવ્યા. વડોદરા કોલેજમાં રમણુલાલ વિધાભ્યાસ કરતદ 
હતા એ સમયના આચાર્ય આર્થર બોમોરીસ કલાક” ઈ. સ. ૧૯૨૪માં 
અવસાન પામ્યા. તેમના પ્રશ'સક વિઘયાથી*ઓ અને ભૂતપૃષ* શિષ્યોએ. 
શૈકજનક સભા ભરી તેમતું' સમારક કાયમ કરવાતો એક ઠરાવ'કર્યો 
અને એક રજન કાર્યક્રમ યોજી તે માટે રમણુલાલ' પાસે એક નાટકની * 
તેમણે માગણી કરી. આ પહેલાં “ સ'યુક્તા? નાટકની સફળતાએ 
તેમને ગ્રોત્સાહિત કરેલા એટલે ત્યારથી તેમના મતમાં -“શ'કિત” 
હેદય'તુ' વસ્તુ રમ્યા કરતુ' હતુ', અને" એકાદ બે 'પ્રવેશો એસણે' 
લખી પણુ નાખેલા. શ્રી મજ્સુદારનુ' આમંન્ત્રણુ મળતાં લગંભગ નવ દસ" 


- -રમણુલાલતા જીવનની.ર્પદેખા : ૬૯ 


“વષે” “શ'કિત હદય તુ" વસ્તુ ફરીને ન્નગૃત' થયુ” “અને તેમણે એ 

, આમત્ત્રણુ સ્વીકારું”, ખે વાર્તાઓ તે. છપાતી હતી, કસેરીમાં પણુ 
સમયસર હાજરી આપવી પડે; છતાં એમણું એ ઉપાધિએ! વચ્ચે 
-પણુ “શ"કિત હદય? લખ્યુ. આ નાટકમાં હાસ્યરસ સાથે એચશે 
પોાતાતે! સ'ગીતપ્રેમ પણુ ડીક પ્રમાણમાં વ્યકત કર્યા. વળી નાટકમાં 
આવતી ચાર દેવીઓનાં પાત્રની ભ્રમિકાઓ જે સમયમા સ્ટીપાને 
મળતાં નહિ તેવા સમયમાં ચાર સ'સ્‍કારી અને ડેળવાયેલી યુવતી- 
ઓએ ભજવી બતાવી. એ બધાંતે લઈ ને નાટક ઘણી સફળતા પામ્યું, 
એ ગસગ પછી પણ જ્યાં જ્યાં એ નાટક ભજવાયું ત્યાં ત્યાં તેતે 
સુ*દર સત્કાર મળ્યો અને સાધે સાચે લેખક તરીકેની રમણુલાલની 
લોકપ્રિયતા પણુ વધવા લાગી. ક.“ 


સાહિત્યસેવા અતે સમાજસેવા 


શહેર કરતાં એમને ગામડામાં વધારે ફાવતું. વડોદરામાં મ્રી- 
ભટદનીશતુ કામ ધણુ' ભારે ગણાય. તેમાં રમણુલાલે “ સયાજીવિજય ? 
માટે વપે* વષે” નેટપુરતકો લખવા માંડયા જેથી વડોદરામાં તેમની 
તળિયત સારી રછી નહિ. વડેદરાના સચિવાલયની મહત્ત્વની છતાં 
.એદ્યડુ''નેકરી કરતાં 'મુલ#ખાતાની ને।કરી પોતાને વધારે અતુકૂળ 
આંવશેઃ તેમ માની જતે જ ખદલીની માગણી કરી, અને તખિયતને 
કારણે.તે મ'જૂર પણુ થઈ. તેમની બદલી સિદ્ધપુર વહીવટદાર તરીકે 
ફરવામાં આવી, વડૅ(દરા છોડતાં પહેલા તેમણે ઈ. સ. ૧૯૨૫માં 
,૧ જય'ત ' અને ઈ.-સ.૧૯૨૬ માં “શિરીષ' એ ખે નવલકથાએ। “સયાજ- 
વિજય” માટે લખી, જે તત્કાળ પુસ્તકાકારે પ્રસિ પણુ થઈ. 
[સિદ્ધપુર આવ્યાં પછી રાન્યનુ" નિવેદન લખવા માટે એમને 
* ખોલાવવ્રામાં આવેલા અને તે દરમિયાન શ્રીમંત મહારાજાએ તેમને 
એક .મહત્ત્વનુ' કામ સૉંપ્યું. રાન્યના પ્રત્યેક ગામડાંની વિગતવાર 
'ૃછીકત સહાશનાને નેતિ હેય તે ક્ષણે *તેમતે મળા શકે' એવી 
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સ:જાતનું પત્રક તેયાર કરવાની ૨મણલાલનેઃઆજ્ઞા થઈ. ઈ. સ, ૧૯૧૮માં 
રમણુલાલ અકશાસ્ત્ર શીખેન તે મહારાન્નને /યાદ હતુ”, “એટલે 
ર્મણુલાલે એ પત્રક બનાવવુ” શર કયું”, જેને લઈ ને'રાન્યના તાશુકે 
'તાલુકે રમણાલતે ફરવુ' પડયુ' અને ત્રામજવનના વિવિધ અતુભવોા 
ન્તેમતે પ્રાપ્ત થયા, સેવાની ભાવના તે! રમણુલાલમા પ્રથમયી જ 
મબળ અતે તીત્ર હતી. ગાંધીજના વિચારો તેમના હૃદય ઉપર ઊંડી. 
અસર કરી રલા હતા, પણુ તેમગણે તો એ સાધે અમલદારીં પણુ 
કરવાની હતી, એટલે જે કાંઈ સેવા તેએ કરી શકે તે અમલદારની. 
રાહે જ શકચ બતે તેમ હતુ'. પરતુ એ ૭તાં કોઈ પણુ સાચા સમાજ- 
સેવક જેટલી ધગશ અને કાર્ય ,નષ્ઠા એમણે એક સેવક તરીકે દર્શાવ્યાં. 
સિદ્ધપુરના અમલ દરમિયાન તેમણે રૃષિ અતે પરાપ્રદરન, ઉત્તર- 
સુજરાતના વ્યાયામમ'ડળની સ્થાપના, ગ્રામપ'ચાયત અને નેત્રદાન. 
યશ વગેરે સમાજસેવાનાં સુ'દર કાર્યો કર્યાં, જનતાએ પણુ તેમાં 
તૈમતે ઉત્સાહપુર્જક સાથ આપ્યો, સરકારી તોકરી સાથે લે!કોપયોગી 
જાહેર કામ કરવાતુ' મળ્યુ" તેથા ,તેમને ઊંડે સ'તોષ થયે. 
અતિનૃદષ્રિના વર્ષમાં પાકની સ્થિતિ તપાસવા શ્રીં, મણિભાઈ 
નાણાવઢી મિદ્પુર આત્યા. તેમની. સાધે ગામડામાં ફરતાં ફરતાં એક * 
:-દિવિસ વાતવાતમાં'શ્રી મણિભાઈ એ મામજીવનતે અનુલક્ષીને નવલકયા. 
“લખવાનુ ર્મણુલાલને સુચન કયુ”. એ સુચન ' એમનેઃ.ગમ્યુ* અતે 
ડ,ત#્કાલીન અનુભવેયથી !પ્રેરાઈ ને “એમણે “કોકિલા? લખવા: માંડી. 
#-કે1ફિલા 'ના આચેોજનમાં તત્કાલીન ગ્રામ્નજીવનને.!લગતાં અનુભવે! 
- ઉપરાંત તેમની સ્વાનુભવ રૈસ્િકતા પણુ આવિષ્કાર પામી, કેમકેઃ્રેમા& 
પત્તીને। સહથાર,તેમતામાં આ સમયે 'અખૂટ પ્રેરણા ડેરી રજો હતે!.. 
દુર્ભાગ્યે ઈ. સ. ૧૯૨૪માં %ોકિલા'.લખાતી હત્તી ત્યારે-જ-એ .પ્રેમમૂ્તિષ 
પત્નીનુજક્ષયની સીમારીથી..દસ વર્ષને -.પુત્ર- અતે એકાદ /વષ'ની 
“યુરી ઝમ મેઃ સ'તાતોને' પાછળ (મૂકી' સિદ્રપુરમાં 'અવસાન થયું" 
»'રમણુલાલતે ,ધણે;:આઘાત લગ્યા,પંયુ,તેડ આધાત સક -પ્રાસપુગ્યની 


'રમસુલાલના જીવનની રૂપરેખા :-૪૧- 


જેમ તેએ જીરવી શકષા. પ્રિયતમાન!ઃ અવ્રસાતે તેમની -પ્રજૃત્તિમા? 
“કેરે “વિદ્લેપ ન પડયો. તેએ એકલા પડવા પણુ તે એકલતાએ તેમને 
એકાત્ર અને કાર્યરત 'બનાવ્યા. માતા, પિતા, મિત્રો અને” અન્ય. 
આપ્તજનેોતાં અનેક પ્રકારનાં દબાણને અવગણી તેમણે પુનર્લગ્ત. 
નજ કયુ”; અતે માવિહેણાં બે સ'તાતેને1 ઉઝેર પોતાને માચે લીધો, 
સિદ્ધપુરથી ત્તેમતી બદલી નવસારી પ્રાતપ'ચાયત અમલદાર. 

* સરીકેકથઈ? પચાયત અમલદાર તરીકે એમણે આખા પ્રાંતમાં ગામડે 
ગામઠે-કફરી લોકોની જરૂરિયાતોને! અભ્યાસ કર્તાતે! હતો - અને 
* પ'ચાયતતુ' કામ સરળ બતે એવી વ્યવસથા પણુ કરવાની હતી.આ. 
#“કામ:એકાદ "વષ ચાલ્યુ" અને બ'ધ પણુ થઈ ગયુ* કેમકે એ જ્ગ્યા 
જગ-દરેક.પ્રાંતમાંથી કાઢી નાખવામાં આવી, એટલે તેમની નિમણુકઃ 
પાછીડનવસારીવહીવટદાર તરીકે “કરવામાં આવી. નવસારી પ્રાંતતે 
ગામડૅ. ગામડે ફરવાને! (એમતે .જે અનુભવ થયો તે 'એવે। સચે।ટ - 
1નીત્રડયો ડે જેને લીધે શ્રામજનતા પ્રત્યેની એસતી સહાતુભૂતિ વધારે. 
*પ્રભળ-ખની અને તેમને ગ્રતીતઃ યયુ' કે #્રામજનતાને સાચું”- અતે 
વેળાસર-માગદશ"ન મળે તો એ-મામજતતા કેઈ તે “પણુ” ભયરૂપ. 

ચયા વગર્‌ જરૂર સ્વાવલ'બી- અને-સ્વાયત્ત બતી શકે. 

પમામપાંચાયતનાં સસમલદાર તરીકે: કામ કરવાથી અગત રીતે 
“એમતે :ઘણે। ।લાભ થયે।. પ્રામજનતાને! તેમને ઊડ! પરિચય થયે. 
'પર્તુ સેમાં પ્રાંતપચાયતના એન્જિનિયર સદ્ગત શ્રી વિજયલાલ 
“ધુધમે-એમતે જે અ"ગત પરિચય થયો તે અવિસ્મરણીય ,નીવડષો, 
'' વિજયલાલની સુજતતા, તેમતી ઉડેલશક્તિ તેમ જ લેડે।તે ઉપયોગી . 
, થઈ પડવાની ૨ૃત્તિ-અને તેમની* ભવ્ય વિદ્દત્તાએ તેમના .પર ભટટ. 
-ઊ'ડી છાપ પાડી."તેઓ'તેમતા અનન્ય . મિત્ર બન્યા, પશ્ચિમના વૈત્ા-- 
પનિકપ્ફિલિસફ્ોનાં યુસ્તડે તેએ સારાપ્રમાણુમાં મંગાવતા? રમણુલાલને 
તૈવાંચવાને મળતાં. એડિ'ગ્યન; હોદ્ડેન, રસેલ વગેરે'લેખડોતાં તેમની. 
“પાસેથી *મળતોં'શુમ્તકો તેએ શેસપૂર્જક નાંચી જતાં. રમણુલાલ નવ-- 
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“સારી રહ્યા ત્યાં સુધી.તેમતાં સાર્વજનિક હિતના મ્રામે।પયોગી કાર્યોમાં 
તિજ્યલાલે બહુ સક્યિ સાથ આપ્યે.:એ સાથ*ન હોત તે નવ- 
-સારીના એમના ગ્રામોન્નતિના પ્રયોગ એટલા સફળ થયા ન હેત. 
વિજ્યલાલ પરથી એમણે “ ્રામલટ્ષ્મી 'માં એક એન્જિનિયર નાયકની 
કલ્પના કરી અશ્વિનતુ' પાત્ર યાન્યુ' હોય એમ લાગે છે, *- 

ત્રામપ'ચાયત અમલદારની જગાએ તેમનો અનેકવિધ વિકાસ 
સાધ્યો. સરકારી નોકરી સત્તા ભલે હોય, એમને માટે તો એ આત્મ- 
વિકાસનુ' સાધન બની ચૂ. નવસારીના અમલ દરમિયાન તેમનુ* 
સાહિત્યસર્જન પણુ પરાકાદાએ પહેોગ્યુ' તેમ કડી શકાય. ઝેમકે 
' દિવ્યચક્ષુ ', “ પૂર્ણિમા ', “ બ'સરી ” તથા “ શ્રામલક્ષ્મી 'ના બે ભાગા 
જેવાં ઉત્તમ સજતો તેમણે અહી' જ કર્યાં. તેમતે! પહેલો વાર્તા 
સગ્રહ “ઝાકળ ? પણુ ત્યારે જ પ્રસિદ્ધ થયો. સિહ્ધદસ્ત નવલકથાકાર 
“તરીકે અહી'થી તેએ લોકપ્રિય થવા લાગ્યા, “ દિવ્યચ્નુ માટે તેમને 
રયબણાદુર હરગોાવિ'દદાસ કાંટાવાળા પારિતોષિક મળ્યુ% તેમ જ 
ચુજરાત -સાહિત્યસભાએ ઉત્તમ નવલકથાએ! લખવા બદલ ઈ.સ. 
૧લડરમાં રણુજીતરામ સુવણુ'ચ'£ક એનાયત કરી તેમતુ' યોગ્ય સન્માન 

* આ માન્યતા ઘણે અ'શે સાચી છે, જુઓ રમણ્લાલનાં'જ શ્ર? 

“છીણુમ|નામના એક ગામડામાં કેરતાં ફરતાં એક એટલે બેઠેલા સુધડ 
યુવાનને જેઈ મતે લાગ્યુ" ક, એનામાં નવીન ભણુતરને! એપ હોવા જેઈ એ. સહજ 
પૂુયું” અને મારી સાપે « ગામમાં ફરતા પટેલ જુ પ'ચનેો એ સુત્ર હતો એમ 
“ખખર પડી. વધારામાં તે યુવાન એક તાત્તે એન્જિનિયર હતે! અને નોકરી મળતાં 
યતા વિલ'બતે લઈ નારાછમાં નિષ્ક્રિય, નિસ્ત્સાહી છવન પાતાના ગામડામાં ગાળતા 
“હતો! એમ હજીકત આંગળ આવી, પચાયવ સખાતનો યોજનામાં મારા સદ્ગત 
મિત્ર શ્રી વિજ્યલાલ કનૈયાલાલ ગરવ એન્નિનિયર તરીકે ભને બહું « ઉપધોગી 
“નીવડયા હતા, એટલે ગ્રામછવનમાં એન્સ્તિનિયરનુ” કેટલુ” ત્રહસ્વ જેઈ શક એનો 
ખ્યાલ મને હતે...એટલા ,« પ્રસ'ગમાંથી આખા પ્રામજવનતે રપશ'તી ગ્રામ- 
સરની રચના “મામલશ્મો'કાં ઊપસા આવી..  _ 
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ક્યુ“. એ સાથે સમગ્ર ગજરાતમાં તેમનુ' નામ ગૂજતુ” યયુ”. અને 
“પ્રજાએ કરેલા યોગ્ય પુરસ્કારથી પ્રોત્સાહિત બની સાહિત્યસજનમાં 
ત્તેમણું અદ્ભુત પ્રગતિ સાધવા માંડી. ઈ. સ, ૧૯૩૪માં નવસારી 
છોડતા પહેલાં શ્રી સયાજીરાવ વ્યાખ્યાનમાળાને અ'ગે “વર્તમાન 
ગુજરાતી સાહદિત્વ]॥ વલણો '* નામે મનનીય વ્યાખ્યાન આપી 
એક વિદાન તરીકે પણુ પોતાની પ્રતિ'ક્ષ એમશે ગુજસતમાં અ'કિત 
કરવા માંડી. તે પહેલા એટલે કે ઈ, સ. ૧૯૩૩માં તેએ! નાગ: મ" ડના 
ગુ'બઈ મુકામે પ્રસુખ બન્યા. 

ઈ. સ. ૧૯૩૫માં નવસારીથી તેમતી બદલી પેટલાદમાં વહીવટ- 
“દાર તરીકે થઈ. પેટલાદમાં એમણે સુધરાઈ સપ્તાહ ઊજજછું'. આ જ 
સમયે મળેલ મુસ્લિમ કવિસ'મેલત તથા ર'મભૂમિપરિષદના પ્રમુખ 
“તરીકે તેમની વરણી થઈ. અને ઈ. સ. ૧૯૩૭ માં પ્રગતિશીલ સાહિત્ય- 
મ'ડળના તેમ ૪ વડોદરા સાહિત્યસભાના તેએ પ્રમુખ બન્યા, “ભારેલો 
આંગ્ત', “ હૃદયવિશ્રૂતિ' વગેરે નવલકયાએ પણુ આ સમયે પ્રસિદ્ધ 
“ચઈ, દરમિયાન તેએ મહારાજા ત્રતાપસિ'ક ગાયઠવાડના ખાનગી 
*મ“ત્રી તરીકે કામ કરતા હતા. 

, “સિહ્દસ્ત સાહિત્યકાર તરીકે [ુજરાતમાં તો તેઓ નામાંકિત 
“થઈ ચૂકયા હતા, પણુ હવે આંતરપ્રાંતીય પ્રસિદ્ધિ પણુ “વધવા લાગી; 
કેમકે 'કોકિલા', “દિવ્યચક્ષુ' વગેરે કથાઓના હિન્દી, મરાટી 
વગેરે હિન્દની ખીજી ભાષાઓમાં અનુવાદ થયા. “ કેડિલા અને 
“પૃણિમા ' ઉપરથી [હૅન્દની પ્રસિદ્ધ ચિત્રપટ સ'રથાએએ થચિત્રપરો 
"ઊતારી તેમની લોકપ્રિયતામાં સ'ગીન ઉમેરે કર્યો. ઈ.સ. ૧૯૪૧માં 
'મુ'ભઈ યુનિવર્સ્ટ્ટીએ તેમને દંક્કર વસન માધવજી, વ્યાખ્યાનમાળા 
નમાટે વ્યાખ્યાનો આપવા આમત્રણુ આપ્યુ' જેને તેમણે રવીડાર 
કર્યો અને યુનિવસટી હાલમાં પાંચ વ્યાપ્યાતો તેમણે આપ્યાં. ને 
છળથી “ગુજરાતનુ” ઘડતર * એ શીર્જક હેઠળ પ્રસિદ્ધ થયં. એજ 
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'વષે" અધેરીમાં મળેલી ચૌદમી ગુજરાતી 'સાહિત્યપરિષદના તેએ? 
-્સાહિત્યવિભાગના ગ્રમુખ બન્યા. 

'મહારાજના અ'ગતમ”ત્રી તરી કે છૂટા થઈ તેએ વડોદરા રાજ્યના 
ગ્રકાશન અધિકારી બન્યા. પ્રકાશન અધિકારી હતા તે દરમિયાન 
ઈ. સ. ૧૯૪૨ માં,તેમતે પચાસ વર્ષ પૃરા થતાં હોઈ મિત્રે!, પ્રશ'સકે,. 
અતુયાયીએઓ, સાહિત્યકારો, સરકારી તોકરો તેમ જ ગુજરાતની. 
શાહિત્યરસિક જનતા એ બધાંએ મળી તેમની અનિચ્ઠા હોવા છતાં 
તેમતે! વનપ્રવેશ ઊજન્યો. અને તે પ્રસગે તેમના જીવન અને. 
સાહિત્યની યોગ્ય સમીક્ષા કરતે! એક અભિન'દનત્ર“ય પ્રસિદ્ધ કરી 
તેમની સેવાઓને પુરસ્કાર કર્યા. આ પ્રસ"ગ પછી એક સિદ્ધહસ્ત 
સાહિત્યકાર તેમ જ બાહોશ અતે પ્રામાશિક સરકારી નેકર તરીકે 
તેમની પ્રતિષ્ઠા સ'ગીન બની. ત્યાર બાદ ઈ.સ. ૧૯૪૩ માં પ્રકાશન અધિ- 
' કારીની જગાએયી નવસારી પ્રાંતના સબા તરીકે વડોદરા રાજ્યે તેમની 
નિમણૂક કરી. એ પછી અમરેલી, મહેસાણા તથા વડોદરા જિલ્લાના 
મૂળા તરીકે'તેમહે સત્તા ભોગવી. પણુ એ સત્તાએ તેમને સત્તારોખીન- 
અમલદાર કદાપિ ન બનાવ્યા; તેઓ પ્રજ્નના નમ્ર સેવક “બન્યા, અતે 
* સરકારી નેકર્‌ તરીકે પણુ પ્રામાણિકતા, નિયેમિતતા' અને સુદર. 
ઇક્યવસ્થા રાજત-ત્રમાં આષ્યાં. તેમ જ સાંદિત્યક્ષેત્રે એક પછી એક 
। સ'ખ્યાદણ્િએ તેમજ ગુણવત્તાની દષ્ટિએ તેમણે વિપુલ સજન કછુ, 

ઇ. સ. ૧૯૪૭ માં ભારત સ્વાધીન યતાં વડોદરા રાન્યનુ* મુ'બઈ 

1જ્યમાં વિલીનીકરણુ ચયુ':એટલે-તેઓ વડોદરા રાન્યના- મહેસુલ. 
“અધિકારી નિમાયા. ખીજ જ વષે* તેઓ નોકરીમાંથી નિવૃત્ત યયા- 
* નિવ્રત્તિ બાદ તેમતુ' જવન સમાજસેવા અતે સાહિત્યસેવ(*માટે વધારે 
“ગ્રવૃત્તિશોલ અન્યુ”.-વ્યક્તિ મટી તેએ સહસ્યા'બન્યા:વેડેદદરા શહેરની 
મકાઈ પણુ સાંસારિક દે સંસ્કૃતિક પ્રજૃત્તિ 'રમશુલાલના સહકાર વગર 
“પ્સભાવિત ખતી. ઈ.સ. વરન્યરતમ સત્વ સાદોઈથી તેમના જીવનતેદ 
મણિમણેત્સવ ઊજતાયે.. તે-જ વર્ષ તા ડિસેમ્બર મહિખામાં “અખિલ- 


રમણુલાલના જીવનની રૂપરેખા : છ૫* 


ભારત શાંતિપરિષદે સમાજનાં જુદાં જુદાં કૈત્રાના પ્રતિનિધિએ ને 
વિષેના વિશ્વશાંતિપર્ષિદમાં મોકલ્યા. ગુજરાતમાંથી સાહિત્યકાર તરીકે 
ર્મણુલાલતે આમ'ત્રણુ મળેલુ' વિયેતાથી તેએ ઈ.સ. ૧૯૫૩ના 
જનયુઆરી માસમાં સોવિયેટ સમવાય તત્ર નીચેના દેશેતા મવાસે 
ગયા, જે દૈશની આર્થ્ટ્િકિ, સામાજિક અતે રાજફીય પરિસ્થિતિ 
માટે જણુવાની તેમતે જિજ્ઞાસા હતી તે રશિયાતુ' રાજત”ત્ર તિહાળી 
તેમતે અવિરત આન'દ થયે, તે પ્રવાસનાં સ'સ્મરલુા તેમ જ રશિયા 
વિશેનો સાથે “ખ્યાલ તેમણું ' રશિયા અને. માનવશાંતિ' નામે 
પુસ્તક પ્રગટ કરી ગુજરાતને આપ્યો, 
તેમની તનિયત ન્તેઈ એ તેવી સારી રહેતી નહોતી. પેટના 
વાયુતું જેર વષ્યું હતુ"; તેમતું શરીર ધીમે ધીમે દમના વ્યાધિથી 
વ્યાપ્ત - &8111ઇ૦-થતુ' જતુ' હતુ', એ છ્તાં ગ'ભીર રીતે - 
“તેમની તબિયત ખગડેલી નહિ. સાહિત્યસેવા અને સમાજસેવા પ્રત્યે 
તેઓ એટલા ઉત્કટ બતેલા કે શારીરિક વ્યાધિઓ તરફ એમણે 
દુઈક્ષ સેવ્યુ',પર'તુ એથી વ્યાધિઓની વાક્તવિકતા નષ્ટ થાય તેમ 
નહોતી; અને વીસમી ?સપ્ટેમ્ધર, ૧૯૫૪ના રે।જ બપોરે ભોજત 
કપછીની આરામનિદ્યમાં*”જ અચાનક હદય બધ પડી :૦૪તાં તેમનું . 
“અવસાન થયુ. 
પ્રિય,પત્નીના અવસાન પછી-તેમનુ”જવન સાહિત્યમય હતુ”.- 

&નેઈકરીમાંથી નિન્નત્ત થતાં તેઆ આ શએકનિષ્ઠ જીવનની -પરાકાજાએ , 
/'પહેચેલા. કરસ,-૧૯૪૭ સુધી.તેમનાં પુસ્તકોની સ'ખ્યા :ચાળીસતી 
રુઉતી; .તેમતા“અવસાનગસમથે 'તે સગપયા* સિતતેરે પહોંચેલી, .જે ઘટના" 
મ્ઝવિશ્રાન્ત #શ્રમગ્અતે.કાય તિષ્ઠાની :સાથી! પૂરે &છે.- છ વર્ષનદ એ 
કઓદશ'સ્સાક્ષરજીવનમાં તેમણે ત્રીસેક જેટલાં સુસ્તકે'ક્ષીને .ગુજરાતી-: 
મસાહિત્યના"ઇતિહાસમાં/એકફ તખપૂર્જ પ્રકરણ ઉમે. ,. ડ. 
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ગ્રકરણુ ત્રીજુ” 
રપણુલાલને ઘડનાર ગેરક બળે 


“ખૂલાડ આતે ગૃહ તાતતુ છે 

આધાર રાહુને મહુને ર્યો «યાં, 

લે છે સહું કૈ સહુતે દઈ ર3*, 

આભાર સહુને સહુ ઉપરે છે. ” 
નક્લપ્પી 
જ ગ્રાનવીને સમષિમા 'ેઃલાં અગ ઘડી રહી છે એનો વિચાર ગમે તેવા 
“અહ'ને પણુ નમ્ર બતાવી રહે છે.” . મ 
-સઘ્યપછ્ટતાં મૃગજળ 
કૌટુશ્ખિક સ'સ્કારે 

'લયેક વ્યક્તિતુ' જીવન કી ટુમ્બિક, સામાજિક, ધાક, સાંસ્કૃ- 
'તિક અને રાજષીય પરિબળોથી ઘડાય છે. સમાજ, ધર્મ અને પ્રાદે- 
શિક સ'રકૃતિ વ્યક્તિને ઘડવામાં મહત્ત્વતો ભાગ ભજવે. છે તેમાં 
"શ'કા નથીર્પણુ એ છતાં વ્યક્તિ ઉપર કોઈ પણુ સ'સ્કારોની ઊ'ડી 
અને દ અસર પડતી હેય તો તે કૌટુમ્બિક અગર ગૃહસ'સ્કારોની 
1જ હોય છે. શિવાજી મહારાજને ઘડનાર અલબત્ત “મહાભારત? અને 
“ રામાયણ ' જેવાં મહાકાવ્યો; પણુ એ અસરનાં મૂળ તે તેની માતાએ 
“જ તેનામાં* રાપેલાં. વનરાજ ચાવડે શીલગુણુસૂરિ અને સૂરપાણુથી 
ઘડાયો પગુ ધમ અને શૌર્ય તેનામાં જન્મથી રેડનાર તો તેની માતા 
રૂપસુ'દરી. ગાવર્ધનરામની પ્રતિભા ભારતની પ્રાચીન અતે યુરોપની 
“અર્વામીન સ'રકૃતિ દ્દારા ખીલેલી પણુ એ સમર્થ પ્રતિભાના 


-;*સરમણુલાલતે ,ઘડેનાર પ્રેરક એળે $ ૭૭ 


મૂળભૂત અ'કુરો તેમતા ગૃહછવનમાંથી જ ઉદ્લવેલા. ટોલસ્ટોય, રસ્કિન 
અને રાયય'દભાઈ એ મહાત્મા ગાંધીજીના વિચારો! અને વ્યક્તિત્વતે 
વિકસાવ્યા પણુ એ બધાંની પાર્કજૂમિ તેમતા માતાતુ' ધર્મપર્‌[- 
યૂણુ અને પવિત્ર જીવન હતુ, પાશ્ચાત્ય સાહિત્યિક શૈલીથી પ્રભળ 
રીતે આકર્ષાયૅેલ ન્હાનાલાલ કવિ સ્વામીનારાયણુ સ'પ્રદાયના જન્મ- 
સિદ્ધ સરકારોને જીવનપર્ય'ત વળગી રલા. એ રીતે સામાજિક અને 
સજકીય દ્ેબ્ે થમેલ યુગકાન્તિનાં આંદેલને! વ્યાપક રીતે પચાવી 
જનાર રમણૂલાલના વ્યક્તિત્વમાં કુટુબસ'સ્કારે અત્રસ્થાતે અતુષ્ઠોન 
પામેલા હોય તેમ ૨૫૪ લાગે છે. 
પોતાની નવલકથાઓમાં સ'જેગાને વશ થઈ નીતિ અને ધર્મ 
ભૂલનારાં અનેક પાત્રોને સહાનુભૃતિપૃ૧ક આલેખનાર રમપુલાલ, 
દસાઈ અ'ગત *જીવનમાં ખરખર પવિત્ર હતા. વીસમી સદીના સુજ-- 
રાતમાં તા લગભગ સ'દિગ્ધ રીતે સમજયેલા વારતવવાદથી અને 
સામ્યવાદથી મુગ્ધ બનનાર રમણુલાલ પોતાની કલાભાવનામાં એ 
છતાં,ઉદાત્ત રહી રકા તેતુ' રહરય તેમને વારસામાં મળેલા માતા- 
પિતાના સજકારોતે .સહેજે-લેખી શકાય. ન્હાનાલાલ કવિનાં અન્ય 
વિવેચનવિધાને। વિષે ગમે તે અભિપ્રાય ધરાવીએ પણ એ છતાં 
અહી' તેમની સાધે સહમત થયા વગર રહી શકાતુ' નથી કે “ એમની , 
દૂધઊોજળા રસિકતા એમનાં વૈષ્ણુવ માતઈપિતા દીધેલો જન્મજને 
વારસો છે,” * વધારે વ્યાપક રીતે સમજાવીએ તો તેમના રસા 
સાગરની પાળે પુષ્યથી બાંધનાર મૂળ તો તેમનાં માતાપિતા જ. આચાર- 
આગ્રહી માતા અતે અસેયવાદી પિતા એ ઉભયના વિશિજ વ્યક્તિ- 
તથી તેમના પરઊહી અસર થયેલી છે. માતાની ધાર્િકતા અને * 
ધામિષક વિધિએ એમને ક્રિયાકાંડની ઘેલકાએ! સુધી ક્ાવિ સ્પશી” 
શકતી નયી..તેમ-જ પિતાતો અસેમવાદી વિચારો તેમતે નાસ્તિક, 
તણ ખૂનાવી શકતા નથી. વેમતા જીવનમાં હ'મેશાં બન્યુ” છે તેમ, 
ક '*ર્સણૂજાક વટ 'દેસપઈ અભિન"દનગચં? - 


૭૮૭ ૨.વકદેસાઈ-2 વ્યક્તિત્વ અનેન્વાફેમય 


“તેએ શતટસ્યન્રરી સમભ(વષૂક માતાપિતા :ઉભયના લિત્રભિભ' 
“ ઘર્મ્માર્ગોનો આદર ડરે છે. 
અવિભકત કુટુ'બભાવનાના સ'સ્કારા તેમનાં માતાપિતાએ" 
તેમતે આપેલા. ઉપરાંત આ માટે તેએ બાલપણમાં જેમની પાસે 
ઉછરેલા તે મોસાળપક્ષના દાદા અતે દાદીના પણુ ત્રણી છે. તેમની 
નવલકથાઓમાં કુટુ'બજીવનનુ' ગુણુદશી" આલેખન થયેલુ" હમેશાં 
નઈ શકાય છે. પિતાપુત્રને! પ્રેમ, ભાઈનહેનનતે। પ્રેમ, ભાઈભાઈ નો 
શ્રેમ, દિયરભાભીને। પ્રેમ વગેરે ઉદાજ્ઞ ભાવનાઓના આકેખન પાછળ 
તેમતા આ સુખી કુડુ'બજવનનુ' રહસ્ય રહેલુ” છે. * અ'ગત જીવ- 
-નમાં માતાપિતા, બહેને, પત્ની, મિત્રો, સ'તાને! અને અન્ય આપ્ત" 
“જને! સાથે એમતે અનન્ય મેળ હતે. એમણે પોતે જ આ વિષે *. 
પોતાની આત્મકથામાં લખ્યુ' છેઃ “ મારા જીવનનાં કુટુ'બદુઃખ ખૂબ 
“છે. મને મારી બહેનો અત્યત પ્રિય. બહેતેનુ' વાત્સલ્ય ' મારે માટે 
પણુ અખૂટ. નિઃસ્વાર્થ પ્રેમભાવનામાં એક ક્ષણુ પણુ અમારી કલેશ, 
-ક'કાસ કે રિસામણુ[ં-મનામણામાં ગઈ નથી. ત્રણમાંથી” ખે બદેતે| 
હુ' વડોદરા હતો ત્યારે જ મૃત્યુ પામી, એફ બહેતેનાં'ચાર બાળકો 
અતે બીજી બહેનનાં પ્રે બાળડોતો! ઉછેર મારા જ કુટુ'મે 'માથે* 
«ઘઈ લીધે.” 
અતે તેમને! અનન્ય પત્નીપ્રેમ તો! સર્વ વિદિત છે. તેમનાં સજ*- 
નોમાં જે સૌ'દય વિલસી રહ્યુ” છે તેની પાઠળ તેમના સુખી દામ્યત્ય- 
*“ મનમીઠડા રેરીડાતી જેવી મોહક કવિતા બોટાદકરતા રાસમાં સેખામ 
“છે તેવી « ગ્રી રમણ્લાલની... ...તવલકયાએ. માં પણ્‌ સેવામાં, અધ છે. આપણાં - 
હિન્દુસ'સારના આ સગકાન્તિકાળમાં પિતાસુત્ર અને પતિપત્ની વચ્ચે મતલેદ ન 
ન્સોપ એવાં કુટુ'બા અપવાદર્પે જ હરો. પણુ શ્રી રમણ્લાલના સૃષ્ટિમાં તો 
એટ્લુ* બપુ* સ્તેહસિ"ચન કરેડુ” હેય છે' ત્યાં ધવ'ણુને!” «રા પ વકાર રહેતે! “ 
સ્નઘ્‌ી્‌2* 
.-શ્રો*નવલરાસોત્તિવેરીઃ: “કેટલૉકન્વિવેચનેઃ” 


રમણુલાલને ઘડનાર' પ્રેરક ખળે '$ છટ * 


“જીવનની. અખૂટ પ્રેરણાં રહેલી રોય તેમ સ૫૪ લાગે છે. તેઓ” 
આશાવાદી હતા. અને ઇવનતના ઉત્તરાર્ધમાં પણુ ન્યારે જગતને 
હિ'સા અસ્યાચાર અને સ'હારતુ તાંડવ ખેલતાં ન્નેયુ* ત્યારે તેઓ 
"ક્ુભ્ધ બતેલા પણુ એ છતાં પૂર્જજીવનના પત્નીપ્રેમે જવનની મધુર- 
"તાનું -જે અમોધ દર્શન તેમને કરાવેશ* તે કદાપિ લુપ્ત ન થયું, 
“પત્નીના સુભગ સહારે તેમને હ'મેરા માટે ઉલ્લાસી બતાવેલા, તેમતા 
-જ શખ્દામાં કહીએ તો: “ મારુ” લમજવન પ્રમાણુમાં ઘછુ' ટૂ'કુ', 
“છતાં બહુ જ સુભગ, મ'ગલમય, પરમ આન'દનાં અવિરત સોત 
“સર્ખુ' હતુ? અને એણે મારી લસ્સાવના અતે સ્રીહેદયતી આળખ 
ગને આપી છે એમ આજ પણુ કહેતાં મતે સ'કોચ ચતે। નધી.'' * 
વ્યક્તિગત જીવનમાં આવિર્ભાવ પામેલ સૌન્દર્ય સાહિસ સજ'તમાં પણુ 
ગપ્રતિબિમ્મિત થાય જ. ચુજરાતી સઃહિત્યનાં બે ચિર'જીવ, સુરેખ 
અને જીવન્ત સ્રીપાત્રો કોકિલા અને “ ત્રામલક્ષ્મી 'તી કુસુમ કૈલાસ- 
“વતી દેસાઈ પરથી પ્રેરાયેલાં એ નિવિ'વાદ છે, 
સાંસ્કૃતિક પેર્ક બળેદ 

એમના સમકાલીન સાહિત્યકારોની માફક રમણુલાલને યુનિવ- 
'સિંટીતા ઉચ્ચ અભ્વાસનો લાભ મળ્યો છે, એટલું જ નહિ 
જ્યારે મેધાણી કે ધૂમકેતુ ખી. એ. થયેલા છે ત્યારે રમણુલાલે એમ.એ. 
ની ઉપાધિ મેળવી છે. એ છતાં આથર્જજનક ઘટના એ છે % 
“અ'મેછી અતે અન્ય પાશ્ચાત્ય સાહિત્વનો! ઊંડે અભ્યાસ, તેવું ચિ'તન 
"અને (મનન મેઘાણી, ધૂમડેતુ કે મુનશીએ જેટલા પ્રમાણુમાં કયલાં 
“છે, તેટલા પ્રમાણુમાં રમણુલાલે કરેલ નયી. મુનશી પાથ્ાત્ય સાહિત્ય, 


“રૈલી અને સ'સ્કારોથી પ્રબળ રીતે આકર્ષાયા$ મેધાણી ડે ધૂમતુ . 


” ૧વળ પાથ્ાત્ય સાહિત્ય અતે રોલીએ ચુગ્ધ ખન્યા, ન્યારે રમણુલાલ 


“એ પ્રબે તટસ્થદૃત્તિ સેવતા હેથ તેમ બન્યુ છે, તેતુ' રહરય શોધવા , 


2 *સધ્યાઇનદે,સમજળ ” 


૮૦: ૨.'લ. દેસાઈ : -જ્યક્તિત્વ' અત્તે. વાફમય 


જવુ પડે તેમ નથી. ગેધાણી, મુનશી કે ધૂમોતુએ પાશ્ચાત્ય સાહિ-. 
ત્યનુ વ્યવસ્થિત રીતે પરિશીલન કરૅલુ' હોય તેમ જણાય છે; રમબ્ડ- 
લાલે તેમ ક?લુ” હેય તેમ લાગતું” નથી, રમણુલાલે ઊચી - કેળ- 
વ'મી લીધી તેની પાછળ ઉત્તમ કાટિના સાહિત્યકાર થવાતે! કદાપિ 
ઉદ્દેશ નછોતો; * એટલે એમને જે કાર્ડ સ નિત્પ વાચવાને મળયું 
તે એમના કેત્રળ વાચનશેખતે અગે તેમતે મળેલુ'. તેઓ અભ્યાસ 
કરતા ગયા અને વાચનકાખ વિકનાવતા ગવા. એ શેોખમાં જે 
કાંઇ ઊંચા પ્રકાગ્તુ' સાહિત્ય તેમતે વ ચવા મળ્યુ" એ કેવળ એક 
અકસ્માતરેપે મળેલ. પરિચામે મુનશી ઉપર જેમ એલેકઝાડર ડમા, 
મેધાણી ઉપ? વિક્ટર હ્યુગો કે ધૂમકેતુ ઉપર કેન્ચ અતે રશિયન વાન- 
કામની જે પ્રગળ અમર પડેલી તૈત્ી પ્રયળ અસર રમણુલાલ ૫2 
પથ્ચિમના કોઈ પણુ સમય સાહિત્યશ્યામીએ પાડી હેય તેવુ લાગતું 
નથી., એમ, એ. સુધીના કોલેજના અભ્વાસક્રમ માટે ચાસરથી માંડી 
રેનિસન સુધીના સાહિત્યકારોને! જેમને અભ્યાસ કર્વે। પડયો, પણ્ય 
એ અભ્યાસ એમણે એતિહાસિક દષ્ટિએ કરેલો હોય તેમ લાગે છે. 
કોઈ લેખક કે કવિના મ્રન્થોતો એમણે વ્યવશ્થિત રીતે અભ્યાસ. 
કર્યા, હોય એવુ' લામતુ નથ્‌, તેમ જ કેઈ પાશ્રાત્ય સાહિત્યકાર્ની 
વિંર્િષ્ટતાએ કશી અદ્ભુત હાપ તેમના પર પાડેલી હોય તેવુ” 

જેઈ શકાતુ” નથી. અતે સજ*નાત્મક સ'દિશના વિદેશી ગ્રન્થ 
ડરતાં શુજરાતી સાહિત્યના મૌલિક ગ્રન્થો અને અન્ય પ્રકારનું પતર 

વાચન એમણે સારા પ્રમાણુમાં કરેલું' લાગે છે. એટલે તેમની વિદ્દત્તા 
પણુ તેમની સજકતાની માફક લોકસ પર્ક અને પ્રજનાજવનનાં %તિ- 


હાસમાંથી ઘડાયેલી છેયતે કા લાંગૅ છે. પરિવઞામે તેમનુ” વ્યક્તિત્વ 
મહદ્‌ 5 અ'શે ગુજરાતી જ 


% “કોહેકપુ- માં ને થે પણ્‌ આશ રી ન્‌ હતી % સાહિત્ય મને. 
આજે પાતળો પણુ «ણીતો કરરો.' 


“ઉ્ઝસપ્યાઇ્ઞનાં સૃમજળ ” 


₹ “:*રમશુંલાલને'ઘડતાર પ્રેરક “બળે : ૮૧ 


કોલેજની ઊચી કેળવણીએ તેમનામાં દેશાભિમાત, સાહિત્યપ્રેમ;- 
યામ અને રમતગમતને! ગ્રેમ વિકસાવ્યાં. ઉપરાંત કેસેજમાં 
'ગીત 'અને કલાને શેખ પણુ વધેલો. 'કુમાર' તથા મોડન” 
વ્યુ'ના વાચનથી ભારતતી પ્રાચીન આર્યકલા તેમ જ તેમાંથી 
પર્થિત થતી મ'ગાળા કલા પ્રત્યે તેમતે સદૂભ(વ ઉત્પન્ન થયે!- 
'ક્ષિપ્તમાં સાહિત્ય કરતાં ઇતર વિષયે પ્રત્યે કોલેજની ડેળવણીએ 
મતે વધારે અભિમુખ બનાવ્યા. ઉપરાત પોતાને જે પ્રકારની કેળ- 
મી મળી તે પ્રકારની ઊં'ચી કેળવણી દેશના સમપ્ર સી:પુસ્ખે. 
ળવી શકે એ પ્રકારની શુભ ભાવના પણુ તેમનામાં પ્રમટી, પરિ- 
1મે તેમની નવલકધાએઓની રચના મહદ્‌ અ'શે સુશિક્ષિત, સ'રકારી. 
ને ડેળવામેલા વર્જના જીવન પર મ'ડિત થયેલી છે. એટલુ' % 
હિં, જે વર્ગ એ કેળવણીથી વ'ચિત રલો છે તેતે એ ડેળવણી 
[પ્ત થવી ઘટે એવો ઉચ્ચામ્રક તેમણે પોતાતા સજ*નેોમાં હમેશાં 
વ્યો છે. તેમના ભાવનારીસ સ્રી-પુદુષો અશિક્ષિત, ભોળી અને 
મ્ય પ્રજતે સ'રકારવા તથા તેમનામાં શિક્ષણુના ખીજ રોપવા હમેશાં 
ધ્પર રહતાં હોય છે. 

તેમનામાં સાહિત્યસ'સ્કારો તે જન્મથી જ હતા. તેમના બાલ- 
ણૂના દિવસોમાં જ્યારે તેએ શિનેરમાં વિદ્યાભ્યાસ કરતા હતા 
યારે સહ દાદા તેમતે મહાભારત, રામાયણ અને ભાગવતમાંથી કથાઓ 
હી સ'ભળાવતા. તેમના માતા ગાોપીગીત, દયારામનાં પદો અને 
[રખીઓ, પૅમાન'દનાં આખ્યાતે( અને નરસિહ મદેતાના પ્રભાતિયાં 
મેશાં ગૂઝત્યાં કરતાં. પરિલયામે ધગ્‌ા થણાં પ્રભાતિયા ગીતે, પટે 
પતે કાવ્યાથી સમૃ&્દ પ્રાચીન ચુજરાતી સાહિત્વતું' ગાન તેમને 
[થનીઃમાતા ઠારા હમેશા પરેક્ષ રીતે યણુ મળતુ'. માચીત સાહિત્યે 
પલ ત્ત તેમને'સાહિત્વપ્રૅમી બનાવ્યા પણ્‌ તેમતે સર્વા ગીષ્દ સાહિત્યિ- 
દિએ ઘડનાર તોઃગજરાતહુ અર્વાચીન સાહિત્ય ગને-તેપ્યાહિત્ય 
|”ુતાર ગોવર્ધતરામ, ઇન્ડાનાલાસ-અને- કલાપી સરખા “સમથ 
જ 
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સાહિત્યરવામીએ. 

ઉપર જણાવ્યુ તે મુજ્બ રમણુલાલ પર પાશ્ચાત્ય સાહિ; 
અને પાથ્ાાત્ય સાહિત્યશૈલીની અસર ન જેવી છે.ઃ સ્વાભાવિક રી 
તત્કાલીન ગુજરાતી સાહિત્્વ અને તેના રૈલીપ્રયોગોા। ઊ'રી અસર તેશન 
"પર્‌ કરે જ. તેમની નવલકથાઓમાં આયે! જના અને સ'કુલ 'વરત 
વિધાનની દષ્ટિએ ગે વર્ષનગમ અને મુનશીની અસર દષ્રિએ ૫ 
છે અને ભાવતાઓ, જીવનદશ*ન, વિચારો વમેરેની દદિએ ન્હાન' 
લાલ અને ગાધીજીતી અસર દદિએ પડે છે. નવલકથાની દેૅઠરચન 
માટે ગાવર્વયરામની ભારક્ષમ શલી ત્વાગી તેમણે મુનશીતી * સર 
સચોટ અને લક્ષ્વવેવી ત*મમવ શેલી ગ્રહષ્યુ કરી; એ* ૭તાં નવજ 
કયાનેઃ 3પાડ, આદિ, મધ્વ અતે અન્ત ચગેરેતુ' આયોજન ગોવર્ધ 
રામની અકર નીચે પણ્‌ તમણે કરેલુ' છે. “ સરસ્વતીચ'%'માં ળઃ 
છે તેમ તેમની નવલકથાએ ઘણી વાર મધ્યાન્તરથી *શર થાન છે, ૨ 
ઘરી વાર તેમની મુખ્ય કથામાં ઉપકશ* વધારે વિરતારપૃર્વક સ'કળ 
યેલી હોય છે. “ સ્તેહવસ 'માં કિરીટના ભૂતકાળ અને*' હૃદયનાથ'? 
વીરસિ'હ તથા મધસૂદનની કષા ઘોડી ક્ષર! માટે મુખ્ય વસ્તુને જુલા” 
દ છે.જે રીતે “સરસ્તનીચ ૬'માં બુદ્ધિધન ઝે ગુણુસુ'દરીની * કથાઃ 
મુખ્ય વાર્તાને જુલાવી દે છે તેવું રમણુલાલની નવલકથાઓમાં ૫ 
બને છે. ઉપરાંત ગોવર્ધન ।મમ્નવલકથાના પ્રકરણુ “ઉપર અગ્રે! 
-સ'ટ્કૃત વમેરે સાહિ(્યમાંથી અવતરણે! મકતાં, તેનુ' અનુસરણુ રમણ 
“લાશે પોતાની શરૂઆતની નવલકથાઓમાં? કરેલુ” છે, ન્હાનાલાલ 
કલાપીની કવિતાતો તેમણુ આ માટે છૂટથી ઉપયોગ કરેલ છે. ગે!" 
રધનશૈલીની એ સપણ અસર 'છે તે વિવાદાતીત' છે.* ખીજી તર1' 
-સ'ક્ષિપ્ત; સચોઓટ, સરળ, પાત્રેચિહૃડમુદ્દાસરની! સ*વાદકલા તેમ - 
આકાગ્સૌષ્ઠવતુ* સૌન્દર્ય તેમન સુનશી પાસેથી ' મળ્યાં 'છે, એઃપ' 
એટલુ' જસ્પષ છે. આ [સેવાય ગોવર્ધનરામ કે! મુનશીએ તેમ” 
તમાં કગ્ના વધારે ભાગ ભજવ્યા છે-તેમ 'ભાગ્યે ' કહી “શક” 


“રમણુલાલને ઘડનાર 'પ્રેરક બળે. *$ «૮૩- 


આર્જ'સ'મકારા પ્રતેને! દ અવુરાગઃગેવર્ધ નરામ અતે મુનશી ઉભ- 
ચમાં રહેલો! અને'તેતુ* સાતત્ય રમબુલાલમાં પણુ રહેલુ" તેટલે અ'શ 
સેમની'વચ્ચે સામ્ય ખરુ. પણુ સમમ્ર છીકનભાવતાએ। 'અને રાજેકય 
વિચારમાં રમણુલાલનાં મૂલ્યાકને। ગોવર્ધનરામ અતે મુતશા ઉભયથા 
જુદા પડે' છે, રમણુલાલ પર કે.ઈ પણુ વિચારસરણીની, કોઈ પૃ 
ભાવનાતન્ત્રની કે કોઈ પણુ ચગરય* વ્યક્તિના પરમ તેજસવી વ્યક્તિ- 
ત્વની સમમ રીતે અસર પડી છે તેવુ કહીં શકાય તમ નથી; અલ- 
બત્ત ગાંધીજીના ભવ્યોદાત્ત વ્યાક્તિત્વની તમને જીવતપર્વ"ત ચકિત 
કરેલા, પણુ ગાંધીપરાયણુતા તો એમના યુગતુ* એક વિશિષ્ટ અતે 
સામાન્ય લક્ષણુ હવું, અતે ગાંધીજની અસર તો એમન! યુગના લમ- 
ભગ બધા જ સાહિત્યકારો પર ન્તેઈ શકાય છે. એટલે રમણુલાલની 
જે કોઈ પણુ આદરપાત્ર વિશિધતા હોય તો તે તેમના વ્યક્તિત્વ 
અને'સાહિત્યવી મૌલિકતા છે. એમને યુગ અનેક પ્રકારના વિવિધ 
“ભળોાથી આ'દેલિત થયે! હોવા છતા અમગે પે.તાનુ' વિશિષ્ટ વ્યડિતત્વ 
ઘડી કાઢી તેતે પોતાના સમમ સાહિત્યમાં પ્રતિબિન્બિત કરેલુ* છે 
એ 'હ#ીકત ખરેખર આન'દ સાથે આશય ઉપન્નવે તેવી છે. 
ગોવર્ધનેસ મની નવલકથાના રવરપ અને રીલીના અ'શે રમણુ- 
લાલમાં પ્રત્યક્ષ રીતે આવ્યા ત્યારે ગેઃવર્ધનગમની જીવનભાવનાઓ 
તેમનામાં પરોક્ષ 'રીતે'આવી. નવા સુધારક વિચારે! અને પર'પરાએ 
ઊતરી આવતા આચાસ્વિચારા વચ્ચે જે સઘ” શમે તેમાથા 
તાત્વિક" ભાગ* ગ્રહણુ' કરી તેતે? સમન્વય સાધવા ઓગણીસમી 
સદીમા અન્તમાં'શુજરાતમાં જે પ્રયાસો થયા તેના યધાન કમવતક 
ગોવધ'લિરોમ હતા.'તેમતો ઉદ્દેશ પ્રાચીન આ સ *કૃતતિનું યુતવિ'ધાન 
કરીઃ તેનું પ્રાચીન “ગૌરવ અતે મહત્તા સ્થાપવાને॥ હતે. ગોવધ”નરામ 
પછી'ન્ડાનાલાલ કવિએં' તે પ્રશૃસિ'એક પવિત્ર ક”વ્યભાવતા તરીકે 
જામે ઉપાડી લીધી. ન્હાનાલાલનાં ઉત્ત મોત્તમ *સ%-*તે। આ પ્રક રના 
જવનદશનથી આવિર્ભાવ પામેલા છે, અતે એ સર્જનોથી ગુજરાતમાં 
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ને કોઈ પણુ સાહિત્યકાર મમતાભાવે મુગ્ધ થયો હે!વ તો તે રમષુલાલ 
રસાઈ, ન્હાનાલાલના વિશાળ સાહિત્યનો પારગામી રસદઘ્ટિએ 
અભ્યાશ કરી તેતુ' ઊ'$' ચિ'તન અને મતન કરનાર સાહિત્યકારોમાં 
રમણુલાલ સહેજે અમ્રસ્થાન લે છે. એટલે ન્હાનાલાલ ઠ્ાગ ગોવર્ધન- 
રામની અસર રમણુલ્લાલ ૫ર પડી છે, અને એ રીતે ગાવધ'નરામના 
જીવનસ'દેશે રમણુલાલના સાહિત્વમાથી પણુ ઘણી વાર ઉપલખ્ધ 
થાય છે. 

ન્હાનાલાલ કવિની જીવન ભાવનાઓ, સમર્થ કલ્પના-ઉડ્વને।, 
સસ અને ગરખીએ અને લલિત મ”્તુલ શખ્દાવલિએાથા મુગ્ધ થઈ 
રમણૂલાલે ન્હાનાલાલને એ યુગના શ્રેષ્ઠ સાહિત્યપ્રતિનિધિ તરીકે 
એળખાવ્વા છે, રુજરાતનુ' ધડતગ કરનાર એક પ્રળળ બળ તરીકે 
ઉલ્લેખ કરી તેમતુ' બહુમાન રમણ્‌લાલષે કયુ” છે. યુનિવર્સિટી 
વ્યાખ્યાનમાળા માટે તેમણે આપેલા પાંચ વ્યાખ્યાનેમાથી એક મનનીય 
વ્યાખ્યાન એ રીતે તેમણે ન્હાનાલાલ પર આપી તેમના સાહિત્યની 
સમીક્ષા કરી તેમના પ્રત્યેના પોતાતે! અનન્ય ભક્તિભાવ ઉત્કટતાયી 
વ્યક્ત કયી છે. અને એ વિશે તેમણે પોતાને સ્પષ્ટ અભિપ્રાષ 
આપતાં જણાવ્યું છે # “વીસમી સદીના રજરાતને ઘડનાર સાહિત્ય- 
કારમાં કવિ ન્હાનાલાલનુ' સ્થાન અન્ેડ છે એમ કહીએ તો આપણે 
એક એતિહાસિક સત્ય ઉગ્સારીએ છીએ. સાહિત્યમાં નજરે થડે . 
એવાં અનેક .ઊ*ચાં નીચાં શિખગ તો છે જ; પરંતુ તેમાં ઊ'ચામાં 
ઊ'ચુ શિખર તો ન્હાનાલાલ. એગણીસમી અને વીસમી સદીનાં 
સામાજિક, ધાર્સિક, સાંસ્કૃતિક અતે રાજકીય આંદોલને! ઝીલી સેયાર 
થયેયા માનસ દ્વારા વિચાર, ઉચ્ચાર અતે કલ્પનાના પડઘા પાડી . 
મુર્જરજીવન અને,સાદિત્ય માટે નવા નવા ચીલા પાડી, આપનાર 
વર્તમાન શ્રેષ્ટ સાહિત્યનેતા કે!ણુ એમ કોઈ પૃછે તો સ્વાભાવિક રીતે , 
જ આપણે ત્કાતાલાધતું નામ દ એ, *%% 

, ઝન્‍્ગુજરપતનું ઘડતર?” 


- શ્મણુલાલને ઘડનાર પ્રેરેબંળ : ૮૫ 


પૌર્વાત્વ કે પાશ્રાત્ય કોઈ પણ સાહિત્યકાર માટે આટલા ઉન્મેષ- 
પૂર્વક કમણુલાલે જવલ્લે જ લખ્યુ' ઠશે. આ ઉપરાંત ઈ.સ. 
૧૯૫૦ માં ભાવનગરની સામળદાસ કૉલેજમાં ન્હાનાલાલ કવિના તેલ- 
“ ચિત્રને ઉદ્ઘાટન વિધિ કરતા ન્હાનાલાલની કવિતાએ પોતાને 
ઘડા છે એમ ગૌરતપૂવક તેમણે કહેઇુ. ₹ એટલે તેમતે થડતાર 
સુપ્ય સાહિત્વકાર તે ન્ફાનાલાલ કવિ તે વાત સ્પષ્ટ છે. 


ન્ડાનાલાલની જીવનભાવનાએ અને ન્ડાતાલાલતે। કદપતા- 
ઝ્રભાવ રમણૂલાઘમાં ઊતર્યા તેમ સાહિત્યસ્વરપો। અને શલીના ત્રજુ 
ગતોહર અ'શે પણુ ન્હાનાલાલે તેમતામાં પ્રેર્યા. ન્હાતાલાલે તેમના 
માનસતુ' ઘડતર કયુ”. એ સાધે સાહિત્યસર્જનનાં બાલ્મબ'ગો જેવાં 
% શખ્દલાલિત્ય, ભાષાપ્રલુત્ત અને ઊર્સિમય ગદ વજેરેનુ' ઘડતર 
પણુ ન્હાનાલાલે કયું”. 'હાનાલાલ - અવાંચીન સાહિત્યના ગ્રતિનિધિ' 
નામે વ્યાખ્યાનમાં રમણુલાશે ડોલનશેલીના ગુણરોષોની સમીક્ષા કરેલી 
છે. કાતી પણ્‌ શેહમાં તણાયા, સિવાય ડાલન વિશે વિદ્દાનરીલી ડિવે- 
ગયો અને પ'ડિતાનાં વિધાનોતો અ શ્રય લીટ! વિના નભ"યતાથી 
એમણે એવિશેજણાવ્યુ છે?“ ડોલુનશેલી ન્હાતાલાલને હાધે ગુજરાતી 
સાહિત્યના એક ચમત્કાર સરખી બની રહી છે એ ખર . પઘને નિર્થ"ક 
બતાવવાની - પદ્યર્ચનાનતે સ્થાને એસી જવાની તેની ઇચ્છા હે'ય તે તે 


ક. જટ હૂ, ત 2 ઝક. પજ 


“જવન અને સાહિત્ય'માના “વમાત ગુહ્રાતી સાહિત્ય -તેતાં 
“લણ નામે લેખમાં રમણ્લાલે સ'સેપમાં વત'માત ગુસ્રાતી ગાહિત્યની સમીક્ષા 
કરતાં ઈ. સ; ૧૯૦૦ ૬ીઈ,સ ૧૬૨૦ સુધીતા અમયને 'ન્હાનાલ(લયુગ ' તરીક 
એ ળખાવવાતુ" સાહસ કરી ન્હાનાલાલ કવિ પ્રત્યેની ખોતાતી એક્નિષ્ડ ભકિત ૪ 
સ્યકત કરેલી છે. 


* નિડારિકા ' કાવ્યમ'ગ્રઢની અર્ષણ્પત્રિકામાં પણુ તેમનો ગ્યા એકરાર 
ની મળે છે * અષણ્‌ઃ જેમના અમર સાહિત્યને હ" ભારે ઝણી ધુ' એ 
ક્વાર્ષચચાગ્ની «્વલ-ત સૂતિષરૂપ કવિવર નહતા લલ દલ્યતરાસ ઠવિને.' 
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વધારે પડતી કે. ગઘના એક પ્રકાર તરીકે એને ગણુતાં “ અપધ્વા- 
ગઘય' શૈલી જેવી ગૂ-ચવતી અસ્પટ ઓળખાણુ તેને આપીએ છીએ 
ત્યારે આપણું એક વાત કબૂલ કરીએ છીએ કે એ ઊગિંમય ગદ તો. 
જ છે. ગઘમમા ઊર્મિ" જ નહિ પણુ કાવ્યરચના પણુ શકય છે એમ 
સ'સ્કૃત વિવેચડ્ડા કણે છે ત્યાગે ન્હાનાલાલની ડેલનરીલીની નવીનતા 
ઝાંખી પ છે.” ડોલનરૌલી વિશેતુ આ વિવેચન ડેટલુ યથાર્થ છે 
તેની ચર્ચામાં અચ નહિ ઊતરીએ. ઘેલનરૈલી વિશે તેમણે પોતે ગમે 
તે વિધાત કયું”, તથાપિ, અભાનપણે તેમનુ ગલ ડોલનરીલીની. 
અસર નીચે ધઠડાયુ છે તે હફીકત છે. ઘગ] દધ્િએ વ્યક્તિનું જરન 
અને તેનુ* માનસતન્ત્ર અભાનગણે ઘડાતુ" હાય છે. ડોલનદ્ૈલીમાં 
પાના અશે કરતાં ઊમિ'મ મદાના અ'શો વધારે છે તેમ રમણ્‌- 
લાલ જણાવે છે. એટલે તેટલે અ'શે પ'મુ એ “ ઊર્જિ મયગદ્ર' ગઢ 
તરીકે તેમને હદય*પશીર્ષ જરૂર લાગ્યુ છે. ડાલનશૈલીમાં રહેલા એ 
ઊતય ગધ્વે સ્મણુલાલના ગદ્નુ" ઘડતર કરેલુ' જ તે “ચે. 
“આપેલાં થોડાં દ તેથી સિદ્ધ થાય તેમ છેઃ 

- “લગ્ન, પ્રેમ્‌ આન'૬, એતાં આવાં મહાગ'ભીર “પરિણામ ? 
'અકસ્માતમાંત્રી અણૂધાયું” ૭4ત ?* વિલાસમાંથી એકાએક ઊપજતી 
જવાબદારી ? આકર્ષણુમાથી ઉત્પત્તિ? 

“જીવન એટલે ગોખ કે ધમ ? લમઃએટલે વિલાસ*ડે વિકાસ ? 
આકષ્થ્ણુ એટલે માત્ર લે!લુપના ક જીવત ઉપજ્વની મહાગ'ભીર 
પ્રેરણા? સત્ય શુ” બોગ કે સમ? 

“સ'્યાકાળે પાછો વરસાદ ત્રી પડચો, વર્ષો એટલે જગ- 
તતુ*. નવજીવન. જીવન્‌*2' આમ્‌ વીજગીતે ચમકારે જન્મે ? વીજળી 
જીવનતે બાળી દે તો ? અશ્રિનતુ' વૈજ્ાનિક હેડય ખેલી ઊઠયું”. ''* 

ન્હાનાલાલ્ન કવિની ડા !નન્ને લીમાં ઉપરના પગ્ચ્છિદિતે સરળ- 
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* સ્મલુલાલને:'ઘડનારઃ.પ્રેરકનખળે! :-૮૪ 


“લસ, ગ્રેમ, આનદ, 
-એનાં, આવાં મહાગ'ભીર પરિણામ ? 
અકસ્માતમાંથી અખુશ્ાઝુ' જવન? 
વિલાસ્માંથી એદ્રએક ઊપ”#તી જવાબદારી ૬ 
-આફર્ષણુમાંયા ઉત્પત્તિ ? ”ઝ 
“ જવન. એટલે શોખ કે ધર્મ દ 
લમ એટલે વિલાસ કે વિકાસ દે 
આદર્ષણુ એટલે માત્ર લોલુપતા _- 
% નવજીવન ઉપકતવતી 
' મહાગભીર પ્રેઃણ્‌ા ? 
સત્ય શૂ? ભેગ કે પ્રેરષા ?” 
“સૂ'ધ્યાકાળે પાછે વરસાદ તૂટી પડયો. 
વર્ષા એટલે જગતનુ નવજીવન, 

- જવન ચું આમ વીજળીતે ચમકારે જન્મે ?' 
વીજળી જવનતે બાળી દે તો? 
અશ્વિતતુ” વૈઝાનિક હદય બોલી ઊઠયુ',”'*- 

*“સુષ્ય ( નીતિ? સદાચાર? 
છે કાઈ માનવી માનવલે(કમં 
* મનમાં યે ન ઇચ્છયા હેય 


પાપ 3 અનાચાર સણ્‌?' 
“-ન્હપ્નપ્લાલ : “જયદ-જ૪ય'ત્‌”* 


₹ 'જિ'દ્ગી એટલે ,મુ*? 
અ'પાર્‌ું ક અળવાળુ'? સુખ કે સુર્ય? 
ઓએ નિ*દગીના નણુણહાર ! કહે! : 
જદગી એટલે રાત્રિ કે દિવસ? 
નિવૃત્તિ કે. ્રવત્તિ3 વસત ક ગ્રીષ્મ 
-ન્હાતાજાડ “«યા-જ૪ય'ત'' 
* *કાત્રોર્દાધિના' તર"મે! ઉપર 


₹ જિદગીઃ એટલે કેલ્યાણ્યાત્રા, * --એજન- 
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સ્મણુલાવતુ' ગદ ડોલનરીલી કે જેતે તેએ” “ [(િંમય' ગઘ 
કહે છે તે પ્રકારતુ' હોવ'નૃ ઉપરના દછાતોથી-શુ' સહ્ધ નથી થતું ! 
ઘોડાં વધુ ઉદાહરબોદ લઇ એ : 

*““/ગતમા। પ્રેમ તથી | પશુતા છે | એ ફ્લિચૂફો અતે કવિગો' 
જગતને ભુલભુલામણીમાં ભટકાવતારા એ જદુગરો ! રડતા પ્રેમીએ 
આગવા નહે કરા ડે પ્રેસ તો માત્ર તમારી કલ્પનામાં વસે છે. ” % 

“ક ગતમાં પ્રેમ ન્ય; પશુતા છે! 
એ ન્લિઝફે। અને કવિઓ! 
જગતન ભૃલબૂલામળીમાં 
ભટકાવતાશ એ જદુગરે | 
સ્ડતા પ્રેમીઓ આગળ જાણેર કગ 
કે પ્રેમ તો માત્ર તમારી ડલ્પતામાં વસે છે ” * 

“ઓ? તથા ' અહો 'નુ' સ'બોધન ન્હાનાલાલની મેલનશેલીમાં 
અતે ૨મણુલાલતા શર્મિમય ગદ્યમાં લમ્રભમ સરખી રીતે આવળું 
હૈય છે. ચુજરાતી ભાષામાં અને તેના શબ્દે ચ્ચારમદ વાસ્તવિક રીતે 
“એ ક' અહે 'તો ઉપયોગ થતે! નથી એ હષીકત આપણે જાણીએ 

ક *શ'ડિત હદય? ક 

* 'હા!હવે એ પાંખા કાપેલી ધખિણી ! 
અહે! અન્ધાર પ્રારબ્પી ઇન્દુ! 
અરેરે પતગ?'મી આશાવેલ! 
આખેરા કુ'કુમે અર્ચાઈ જરે 
જારી શૌભાગ્ય અધનાએ.' 


“ન્હાનાલાલ : 'ઇન્ડુકુમાર? 
અથવા કે ી 


“ફાટો, ઓ ધરતીની ગુફાએ 

મોમીના આથ છઠ; ન 

પાઠવો સરાણતેગી ભૂડ્કાલને. ' ? 

કકે ર --હાતાલાલ ર !જયા-જય'ત' 


રમણુલાલને ' ઘડનાર 'પ્રેરફ ' બળે : ૮૯- 


જીએ તેમ જ સમજએ પણુ છીએ. અશશ્નેજી ભાષાસાહિત્યના સ'૫- 
ના. પરિણામરૂપે 'એ વસ્તુ ગ૦/રાતી સાહિત્યમાં 'આવેલ છે, 
વાતચીતમાં અ'્નેજ મજા એ સાધને ઉચ્ચારે છે અતે તેના પ્રતિ- 
બિગ રૂપે તેતુ' નિરૂષણુ ત્વાંતી સાહિત્યકેતિએમાં થતુ” હેય છે, 
આપણે ત્યાં એ સ'ભોાધને। તેતી સાહિત્યિક અસરને પરિણામે દેવળ 
"થતાં હોય છે. ન્હાનાલાલ અને ર્મણુલાલના સાહિત્યમાં તેતે! ઉપયોગ 
વાસ્તવિકતાની સીમા ઉપર પણુ થતો હોય છે. કહેવાતુ' તાત્પર્ષ એ 
કે ન્હાનાલાલ એ સ'બો।ધને! ચુજરાતી સાહિત્યમાં લાવ્યા અને 'તેમને 
અનુસરી રમણુલાલે પણુ તેમને ઉપયોગ કર્યો. ન્હાનાલાલ કવિની 
'સિદ્ેઓમાં અને પ્રયોગોમાં રમણુલાલતે ડેટલો અપૂર્વ વિશ્વાસ હતે 
તસેતુ' આ સચોટ ઉદાહરણુ છે. 
ઊર્મિ'િમયગઘ અને નિરૂપષયુ શૈલી જેવાં સાહિત્યતાં બાલ રૂપ 
“ડવા ન્હાનાલાલે'આમ અગત્યનો ભાગ ભજવ્યો છે તો જવનભાવના 
અને વિચારે ઘડવામાં તો એથી અધિક અસર તેમણુ રમણુલાલ 
પરૈ કરેલી છે. રાજકીય ક્ષેત્રે તેમના ૫? જેટલી અસર ગાંધીજીએ 
અને સામ્યવાદે કરેલી છે તેટલી અસરે સસારપમેપણામાં ન્હાના- 
" લાલે કરૈલી નવેઈ શકાય છે. અલકત્ત, એટલુ ચે।ક્કસ કે જેટલી 
શ્રદ્ધાથી ગોવ્ધનરામની સ'સારપયે'પણા ન્ડાનાલાલે સ્વીકારી લીધેલી 
સેઢધી શ્રદ્ધાથી ન્હાનાલાલની સ'સારપર્ચેયણા -રમણ્લાલ બહુધા" 
સ્વીકારી શકતા નથી. અને તેનુ" કારણુ ૫ર કલા કજ રમણ 
“લાલના વ્યક્તિત્વમાં રહેલ આજવન મૌલિકના છે. ર્તેહલસ, લમપ્રેમ, 
“પુતર્ઈથ્‌, વિધવાલમ વગેરે સાંસારિક મશ્રો પર્‌ ન્કાનાલાલની અચૂક 
અસર પડેલી હોવા છતાં તે પ્રશ્ચોનું' સમર્ષન કરતી વેળા રમણુલાલ 
“પોતાનુ” ગુટ્દિસ્વાત%્ય પ્રગટ કર્યા વગર રહી શકતા નથી. દછાંત 
“તરીકે લશ વિષેતા ન્હાતાલાલના વિચારો ઘણાં ઉત્તત, ૬ર અને 
અતિ ભાવનાની જ સૃષ્ટિમાં [વિહરતા લાગે છે, જીવનમાં લસ એક 
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જ વાર્‌ થઈ શકે,* પુતલ્મ અમુક પદ્થિતિમાં જ થઈ શકે, * 
અને લમ્વિચ્છેદ એ તો અધોમતિ છે વગેરે વિચારો ન્હાનાલાલે 
જીવન પર્યત ધરાવ્યા છે એ સર્વવિદિત «હકીકત છે. તેમનાં નાટદા, 
કાવ્યા અને ગઘલેખામાથો ઉપર્યુક્ત મતત્રયો વારવાર કૂટ થયા. 
કરે છે, “ લસરનેહનો વિશ્વક્રમમાં હેતુ' નામે 'સ'સારમ'થન 'માં 
સગ્રદિત થયૅલે તેમતે! એક ઊમિપ્રધાન લેખ, ઉપર નેધેલી હક।- 
કતને સમર્થ્ત આપે તેમ છે. લમ્નના વિવિધ દિકણ વિષે. 
ન્હાનાલાલે વિસ્તૃત લખાષખ્ લખેલ' છે; એ બધાતી ચર્ચા અવે 
અપ્રસ્તુત હોઈ ને એ વિવે સક્ષેપમાં જણાવવાનુ કે લરને ન્હાના" 
લાલ જવનના એક પગ્મ કલ્વાણુકારી તત્ત્વ તરીકે એળખાવે છે.4- 
“ વસ'તાત્સવ?, 'પન્દુકુમાર ', ?,“ પ્રમઇુ'જ', “ ઉષા ? વગેરે સજનેમાં 


ન નફ સા 1તણ્તાડદ છુ, ને એક લપ ૪ માનુ,છુ') શુ સુસ્ત" કે 
શુ સૌનું*. ષણ તે એક સાચુ" લમ, મણુમણ્‌નુ" નહિ.' 





-'સ'સારમ'થન” 
7 દહલસ્તની વિધવા માટે કવિ લખે છેઃ “સાસ્રીમ કે સાચાં લગ્ન «૮ 
“જેના ત ધયાં હોય, મણુમણ્‌્ની માત્ર રમતેદ « રમ્યા હેય -ધૂળની &ખુ પરણે. 
છે તૈ મરી ન્મ છે એમ-તેમતે આવુ એક લશ્ને નહિ કરવા દે સ'સાર ? 
1કુમારિકાએ। પેઠે લસ્ત વાંછતી વિધવાએ। ધણી ખરી* પ્રથમ લગ્ન « માગે છે: કહે 
છે: એમતુ' પ્રથમ લરત, ટબુનાં લગ્ન જેવુ મણૃમણનુ*-હતુ*. ? 
--એજન. 
એક માગ કવિ આમ સુનલગ્તતે! ચચવે છે તે! બીદ્તે માગર 5 ઇન્દકુમાર-'ની 
નેપાળી નતેગણુના પાત્ર દ્વારા સૂચવે છે, ર્તેહલગ્નની વિધવા ત્યાગમૃતિ” પણુ બની 
શક. નોમણૂતી માફક યે!ગિતી બતે. નેપાળી ન્તેગણ્‌ ર્તેહલગ્નની વિધવા છે, «યારે 
“વસતતોત્સવ 'માં વિલમુનુ” પાત્ર “રેહલગ્તની વિધવા 'તા પોતાના વિચારો મ્યક્ત 
દરા ડત કાજે” ઝે. 
# (૧) “સવતંત રનતેહનુ' સજન ખે; 1 
સે શર સસ્‍નેહનેર શવકાસ ઝે. 


““વસન્તેપત્સવ” 


રમણુલાલને ઘડતાશ,પ્રેરક -બળે! # ૯૧. 


તેમણે..લમની તરફેણુત્કરેલી છે. ઝુભમાં અને.રમણુલાલ, યશદેવી અને 
“રાજ, જયા/'અતે જય'ત, ઉષા અને તે વાર્તાનો કથાના'ક વ્રગેરે 
યુગલોન્લમ્રમાં છવનતુ" સાફલ્ય અને જીવનની પરિપૃ્ણતા , નિહાળે 
છે. (યારે પુનર્લસ્ન વિયે તો તેમણું એક -પ્રસિદ્ વિધાન કરેલુ” છે : 
“ ક્તેહલમની. વિધવાને પુતલષ સમુ' પાપ તથી; દેહલમની વિધ-- 
વાતે પુનર્જસ સમી મુડિત નથી. '' સમછ શકાય તેવી વાત છે કે 
ગોવેધનરામની સંરક્ષક નીતિને ન્હાનાલાલ આ રીતે અનુસરે છે 
અને લમ્નવિચ્છેદનો તો 0૯્લેખ પણુ તેમનામાં નૈતિકપ્રકોપ--810191 
116ંફાા01-પ્રેરે છે. 'સુષ્યકન્યા' નાટક અતે “એજ 
અતે,અગર? કાવ્યમાં લમ્વિચ્છેદના વિરોધમાં ન્હાનાલાલે લખેલુ 
છે, * ?મણુલાલ દેસાઈ ન્હાતાલાલના આ વિચારોથી મુગ્ધ બતે છે. 


(ર) “એ સ્નતેડતાં હૃદયઉત્તત્તળ ગુત્રસુત્રી, 
મા ભૂલશેઃ કદિ તમે નિજ કુળધર્સ, 
સ“ચ્યુ' તમારું સહુ ભદ્ર « સ્નેહલગ્તે, ! 
ને લગ્નર્નેડ મહી દિન્ય વિલાસર્ભા, '' 
--વિલાસની રોધભઇ 


(૩) '«મારે સ્રી અને સુરષ સ્નેહથી સયુક્ત પરો, જયારે એક બુદ્ધિ વપારરો 
અને ખૌત્તે હૃદય કેળવરો, એક એકનાં અર્ધા'ગ થરો, ને એકબીનને એ ળખશે ત્યારે 
જ મ્રેમમાંથી પ્રભુમય યવાશે... લગ્નસ્તેહને। વિશ્વફમમાં હૈતુ એ જ છે કે, જગતમાં 

'દિષ્યતા ઉગ્રાદી તૈનાં રસઝરતાં અમૃતડલડા સ્વર્ગમાં લઈ «વાં ” 
નસ'સપ્ર્સ'થત” 


૬ (૧) “1% 3૯૧૬૩ 114£18 805, કપપ્હટ 10૫૩ લાખ્ખોની રાખ્યાતા 
આજ સપના" હૂટાછેડા, નિ:સીમ મદિરાપાન, પરક્યાં વિનાનાં પરણેતર ને ધર- 
શ'સાર, ગ'રકૃતિનિયમનનતે નામે થતાં.ગીસુક્વતા ગ્રકૃતિવિષર્યય, 1ડુલા10ડ ને 
નામે ખેલાતી,.માતવો પાશવતા: મેરી કેરરેલી સાચુ કહી ગઈ છે ક પશ્ચિમના 
રશે(માં દામ્પર્યભાવના આજ કસેઈીએ ચડી છે. એ કસે!ડીના પ્ડઘાની પમધીએદ 
વવે તા-એછીવધતી-#ગતભરમાં ગાજે છે. * 

““સુહ્યક” થા? મ્રસ્‍્તાપવનદ. 
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“તે વિચારોતુ' ગૌરવ હમેશાં તેએ સ્વીકારે છે ૭તાં આ વિષે 'તે 
“ન્હાનાલાલના જ વિચારો ધરાવે છે તેવુ' કદાપિ કહી શકાય નાં 
આ વિષે તેમના વિચારો ન્હાનાલાલ જેટલા ૬& તથી. કોઈ દે 
રમણ્લાલ પર રહેલ સામ્યવાદની અસરને કારણભૂત કે જવાળદ 
ગણુવા પ્રેરાય તો તે ઇજ નથી. તત્કાલીન સકાજજીવનતુ' વાગત 
નિઇ દર્શન અને તેમનુ' ખુદ્ધિરવાત'શ્ય જ તે ચ્હસ્યનાં પાયામાં રહે 
તરો છે. માનવીના સ'નેગા, તેની નિશળતાઓ અને તેની નિ* 
ધાગ્તાઓ રમણુલાલમાં હ'મેશાં અતુક'પાતે। સ્રોત વહાવે છે. માન' 
ચહજ નિર્ઝળતાઓને વશ થવાને! માનવીને! સ્વભાવ છે. અ 
તેથી તે ધિકારને પાત્ર નહિ પણુ દયાને પાત્ર છે તેવી અલિત 
જીવનફિલિમૂક્રી રમણુલાલ બરાબર સમછી અતે સમજાવી રાકે 
““પૃણિિમા'તા શિવનાથ શાસ્રી અને નારાય'શી તેમ જ “દિવ્યચક્ષુ 
ના જન.ર્ટન અને સુશીલા માનવસુલભ નિબજળતાએઓને વશ ષ 
અવનતિ પામતા તેમના જાણીતાં પાત્રો છે, રમ'યુલાલ તેમના પ્રદ 
ભૂલથી અવળા આગે" વળેલા સ'તાને! પ્રત્યે માતાપિતા જે પ્રેકારત 
ઔદાર્ય અને ક્ષમાભાવ દર્શાવે તે પ્રકારનુ” ઔદાર્ય અને ક્ષમાભા' 
દર્શાવે છે. “પૃર્ણિમાં'માં તેમણું એક જગ્યાએ લખ્યુ* છેડ “ દૂવ* 
માત્ર દયાને પાત્ર છેઃ રોષને પાત્ર નહિં-એ દૂષણુ વ્યક્તિગત હો 
_કે સામાજિક હોય, દૂષિત વ્યક્તિઓ જગતને ભલે ભય'કર્‌ દેખાર્ત 
ફેય, તેમનામાં પણુ માનવતા ઉભરાય છે.” એટલે જે દઢતાથી 
ઝ્હાનાલાલ પોતાની સાંસારિક ભાવનાઓને વળગી રહે છે તેવે 





(ઉ) “એજ અતે અગર'માં કવિ છૂટાછેડા વિશે વ્ય'ગ કરે છે. 
“એક સીમ'ડળે ચ સ્થપાયું" હતુ", 

રાતીના ચાલ વિરદ્ધ ત્યાં ભાષણ ષતા, . 

સે છૂટાછેડાના કાયદાની «રર શહસન્‍તવતી 

મ'ડળ એને સીએની રવત'ત્રતા હેતુ", ** 


-(ખ“ડ બીળે) 


રમણુલાલને ઘડનાર પ્રેરક ખળા $ ૯૩: 


મ્રહ રમણુલાલમાં દેખાતા નથી અને ત્યાં ઉપર જણાવ્યા મુજબ 
વુ' સ્વાયત્ત માનસ પ્રગટ થતુ' નિહાળી શકાય છે, “ ઇન્દુકુમાર 'માં 
[ચ્યુત થયેલી કાન્તિયુમારી એક પ્રકારને! છવનભ'ગ-તતાડધના100, 
ખતુભવે છે, રમણ્લાલ્‌ પોતાની એકાદ નવલકથામાં કાન્તિકૃમારીને 
1નભ'ગની ઉગ્ર સજમાંથી જરૂર ઉગારી લે. ન્હાનાલાલ સાથેનું 
તુ આ વૈસામ્ય બાદ કરતા રમણુલાલ, ન્જાનાલાલની સ'સ।ર- 
'પૃખા અને જીવનવિભાવતાના ઊ*ડો અતુરાગી લાગે છે. નવલ- 
નાં પાત્રોની વિષમ પરિસ્થિતિઓનુ' કરુપ્યામમ આલેખન યથાર્થ” 
તે કરીતે તેઓ ન્ફાનાલાલથી વધારે ડ્રગતિશીલતા અતે હૃદય- 
શાળતા જરૂર દાખવે છે પર'તુ સુનશીનુ' બંડખોર ઉશ્કેરાટભયુ” 
તસ કે મેઘાણીનું વાસ્તવનિષ્ઠે પરિસ્થિતિને તત્કાળ નીતિઅની- 
તો ભેદ રાખ્યા વગર વશ થઈ જતુ ઊર્મિ કધાન માનસ રમણુલાલ 
વતા નથી; તેટલી ન્હાનાલાલ કવિના વિચારવારસાની તેમના 
અસર છે. અને ન્હાનાલાલ કવિની એ અસરે તેમને સ્વસ્થ 
તે સ'યમસમર્થ સાહિત્યકાર તરીકે ઘડવામાં મહત્ત્વને! કાળા આપેલે 
વાર્તવનિષ્ઠ પરિરિથિતિનું આલેખન કરી રમણુલાલ હમેશાં અટ% 
ય છે અથવા તો પોતાનાં પાત્રોને ક્રાન્તિકારી વિચારો વ્યકત 
તા ઘણી વાર્‌ દર્શાવે છે. પણુ નવલકચાના, નવલિકાના ક કોઈ 
ટકનાટિકાના સ'કુલ આયોજનમાં તેઓ પોતે પોતાનાં પાત્રોને 
પ્રકારનુ” છવન જીવતાં કદાપિ દેખાડતાં નથી. (અને કવચિત્‌_ 
માડૅછે તો તે ગૌણુ પાત્રોની જવનપરિસ્થિતિ દ્દારા) આ સિવાય 
પતા સજતોમાં ન્હાનાલાલપ્રેરી સ'સારપયે'પ્ણાએાનું સમયને 
યુરેપ શુહ્ધિકરણુ થતુ દોય તેમ આપણે અનુભવીએ છીએ. ર્મણુ- 
લની લમભાવના અને લમ વિશેના વિચારો આ વિધાત સહેજે 
48 કરી*શકે તેમ છે. “ગ્રામલક્ષ્મી'ના ત્રીજના ભાગમાં તેમણે એક 
ગ્યાએ લખ્યું છે: “જાતીય આકર્ષણુ એ સત્ય; લગ્ન એ કૃત્રિમ. 
“મતિ. લગ્ન વિષે આવુ વિધાન કરવા છતાં તેમનાં પાત્રો જીવ- 


“૯૪ “: ૨. વ. દેસાઈ $ વ્યક્તિત્વ' અંને વાહેમય 


-નમાં લગ્તને આવશ્યક ગણી સહેજે પરણી જતાં હોય “છે બધ્- 
ચર્યની પ્રનિસા લીધી રોવા ૭તાં હદવનાષ ૨ દા સાંધે લમ કરે છે. * 
જય'તતે જીવનની શરૂઆતમાં લમના આવશ્યકતા લાગતી નહેતી 
એ છતાં જ્યોત્સ્નાનાો અદ્ભુત વ્રેમ તેને પ્રભુતામાં પગલાં પાડવા 
ગ્રે છે જીવનમાં એક વખ] પ્રેમભ'ગ થતા કિરીટ જીવનભર 
કુ'વારા રહેવાનો આદર્શ ધરાવે છે એ હતા ચમેલીતુ' આકર્ષખ્‌ 
તેતે પરત્રશ બનાવી વમ પ્રત્યે ધે છે, * એટલે જતનની વિષમ 
પરિસ્થિતિની વાસ્તવિકતા પોતાની કૃતિઓમાં નિરૂપીને પણુ રમણુ* 
લાલ લમ્તે જીવનમાં આવશ્યક જરર માને છે; અને ' પૃર્ણિ મામાં તો 
તેમણે એક જગ્યાએ સ્પછતાથી લખ્યુ પણુ છેઃ “મમાં ગમે તેટલી 
ખામીએ છે।ય, પસ'દગીનુ તત્ત્ત તેમાથી સપૂળગુ" અદશ્ય થઈ ગયું 
હોય, સ'ધિનુ' એક પણુ સાધનન રહ્યું હોય છતાં લમમાં જ નીતિ 
સમાયેલી છે.' : લમતે જીવનમાં આવશ્યક લેખતાં હોવા છતા 

* હૃદયનપ્થ * જય'ત * સ્વેહયજ્ઞ 

* તેમની અ'તિમ નવલકયા ' ત્રિરા'કુ'માં પણ તેમના લગ્નની આવશ્યક! 
“વિશેના વિચારો વાર્તાના અન્નમાં વાંચવા મળે ઝે. નવલકષાનો નાયક કિડોર 
સમાજ ઉપર વેર લેવા વિચારે છે, ત્યારે તેને એક આદર વિચાર આવે છેઃ 

“કિજ્ઞોરને એ રાગે નિદ્રા ન આવી, વેર લેવા પાત્ર માનવનતમાંથી એ 
અપવાદ રેોાપતે। હતે... ...વેર લેવા પાત્ર સ'સ્માએ માંથી તેને અપવાદ «તડતા હના! 

પરની $ બહેન ! પુત્રી ! સુતર ? મિત્ર (કાતા પર એ વેર લઈ શકે ( પતિ, ભાઈ કેં 
પિતા ઉપર? તે! કિશોરને પાછુ અદ ધર કષાંથી મળત? જેની આ કક્ષા તેના 
*ઉપર “વેર ન લેવાય ! અને સ'સ્યા કયી ભાંગવી ? તોડવી ? ફ્ેડવી ? બધી ય સ'૨થા! 

માત્ર પર નહિ...અને...અને લમ નહિ! એ બન્ને ભલે જવતાં રહે! 

શ્વગ અને પૃથ્વી 'વચ્ચે પછાડા મારતા ત્રિરા'કુને અશતે પગ મૂઝવાને 
“પૃથ્વી' મણી..:ઘરમ! ભલે'રવગદ અ “મન્યુ*! 

સ્વર્ગ અને #પૃથ્વી' વચ્ચે?પણાડા “મારતાં પ્રેમી ,ત્રિશ'કુઓનેન્લસ ભન્યુ': 
“સવગ” મળે ફે નહિ; સૌરભભરી પૃષ્જોત્તો લમમાં મળે «1' 

જવનના અત્તિમન્યારતે મુપા ઉપરોકા રાખ્દામાં ન્યક્ત ધતુ' લમની અવસ્થ- 
ત્યના વિરોનુ” લેખકનું" ઝેતિપાદન સૂચક લાગતુ નથી ? 





રમણુલાલને ધડતાર પ્રેરક બળે : હપ 


*પરણુવુ' એટલે પ્રભુતામાં પગલાં પાડવા' જેવુ" આદર્શ વિધાન 
સેએ કરતાં નયા, એ કહેવુ” નતેઈ એ. અને તેનુ રહસ્ય સ્વયજડૂટ છે. 
ન્હાનાલાલતુ' સાહિત્ય ભાવનામામી અને વિદ્દ્લોગ્ય છે, ત્યારે 
રમણુલાલતુ' સાહિત્ય જીવનગામી અને લોકમે!ગ્ય છે. 
જેવુ" લમ વિષે ન્કાનાલાલ સાઘે તેએ સામ્ય ધરાવે છે તે 
ગ્રદારનુ' પુનર્લગ્ત અતે લગ્નાવિક્કુદ વિષે સામ્ય પણુ ધરાવે છે 
તેમની વિધવાઓ પૈષ્ી “જયત 'ની રમા, “ ત્રામલક્મી' ની તારા, 
* દિત્યિચક્રુ'ની સુશીલા, “ હૃદવનાથ ' માના સુમતિ અને રમા વગેર્‌- 
તાંથી કોઈ પગ પુનર્લગ્ન કરતુ' નંધ. વૈધવ્યનુ' વેદનામરત આલેખન 
કરી તેએ એ જીવન દુઃપૂર્જક વ્યક્ત કરતી વિધવાએ સાથે આંસુ 
સારે છ પખુ તેને! ઉડેલ ઝુનર્લ-ન દારા કાહી આપતા નથી. મુન- 
“શીના મણિ અને મુચકુદ “કોનો વાંક' નામે નવલકથામાં મેધડક 
શુનર્લગ્ન કરે છે તેવુ' રમણુલાલનાં પાત્રો કરી શકતા તષી. રમણુ* 
“લાલતા જન્મસ'સ્કારો સાથે ન્હાનાસાલ કવિતી તેમના પર રહેશ્ની 
ભાવનાની પ્રબળ સ્‍્પસર એ ગ્રકારતુ' ળડખોર પગલુ' ભરતાં તેમને 
અમેરાં અટકાવે છે. તેમનાં આ સ્‍પાત્રો દુઃખદ જીવન સ્વીકારી 
નર્ક નાનાલાલ કવિએ ગ્રમોધેલ્રી તિતિક્ષાની ભાવના જણે સ્વીકારી 
શે છેઃ 
“ ગાવડી જેવી ગરીનડી 

હિન્દુ દુહિતધ્ખે! બ ડ તહિ મડે, 

સસારિયાની આમન્યા પાઘાગે, 

મહાજનની માઝા નહિ મડે. 

ઝ'ખશે. ઝૂરશે, વિનવશે, વિક્ષપગે, 

લગ્ત ચિતાએ ચ્કડર્ે ર્મિતવદતે : 

પણુ સ'સારિયાની સુવણુલ'કા નહિં સળગાવે 

દિલદુગ્ધાથી દૂભાયેલી દુહિતાએ;-” * 
કઝ -હામપ્લપ્ક : “ઇન્ડ્કુમપ્સડ 
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એટલે રેહલગ્નની કે સ્તેહલમની કેઈ પણ્‌ વિધવાતે વેદનામસ્ત જવન 
સ્વીકારી લીધા સિવાય બીન્ન કોઈ પ્રકારની મુકિત * રમહુલાલની 
કૃતિઓમાં મળતી નથી. “ગ્રામલહ્ષમી 'માં તાગને ચન્દરાનત અને 
'હુદયત થ 'માં ગ્માતે નિગજન પરવા “તૈયાર થતા હોય તેવુ 
તેએ જરૂર દર્શાવે છે, તેમના સાડસતે તએ ઉત્કટતાયી વધાવી. 
પખુ લે છે, પણ્‌ તે વાત તેમની કલ્પન્યષ્િ ગહાર જ રહી «વ. 
છ, અને કલાકૃનિની અદર તે! વૈ દકાગ્નાં પુનર્લરા સષાન પામતા 
હમેશાં «તખ ચડી ન્તવ છે. તે જ ઇમાન વિડમ લગ્નજવનમાં તેએ. 
લસવિચ્છેદતે આવશ્યક ગણું છે પણુ તેમન! પરિષ્ડીત પાતો ધણી વાર 
વિષમ લગ્નછવનમા ગૂગળાઈ મરત! હોય છતા બેધડક લગ્નવિચ્છેદ 
સ્વીકારતા નથી. “ જયત? માં તેમણું લખ્યું છેઃ “જે લગ્નમર્દે 
સુખનો અવકાશ જ ન હેય તે લગ્તબ'ધધન તૂટે તો શી હરકત દ 
એ લગ્નને વળગી રલ્યાથી શે! ફાયદો ? સહન કરવાની પણુ હદ. 
છેય્‌ છે.” આ પ્રમાણે ન્હાનાલાલ કવિ નેતટલો પુષયપ્રકોપ તેએ 
લગ્નવિચ્છેદ પ્રે ન દાખવતા પરિત્થિતિને વાસ્તવિક રૂપે સમજ 
સમભાવપૂર્વક તેહુ' આલેખન જરૂર કરે છે, પણુ એ છતાં તેમના 
પાત્રો લગ્નવિચ્છેદ કરતાં નેત્રામાં આવતાં નથી, ગેસના અતે ' 
પરાશર જેવા ત્તેમનાં ચુસ્ત સામ્યવાદી માનસ ધરાવતાં પાત્રો 
પણુ લગ્નવિચ્છેદ કરી શકતાં નથી. “ સત્યનારાણુની કથા (ઝાકળ), 
“સીનેમા નનેઈ ને ', “છેલ્લી વાર્તા ' (કાંચન અને ગેસ) વગેરે નવલિકા- 
આમાં પણુ તે તે નવલિકાના નાયક-નાયિકા છૂટાછેડા લેવાને! નિથય 
કરીતે પણ્‌ છૂટાછેડા લેતાં નથી ! 2 અન્વ વ્યક્તિએનાં દુઃખો, 
_ અલબત્ત આમાં અપવાદરપે રેસણુલાલની બે લધુ નવલકથાઓ 
* ભાગ્યચક્ર' અને ' સનાતન સ'ધર્જણ 'તો જરર ઉલ્લેખ અહી ડરવે1 તતેઈ એ... 
* ભાગ્યચક 'માં ગૌરવ જૂના «માનાની પત્ની પાર્જતીને છૂટાછેડા આપી નવ- ર 
યુગની ગૌશીતે પરણે છે. પણુ ત્યો પાવતી જ હ્મરી બનીને નકળે છે! અતે 
'સતાતત સ'ઘષ'ણુ' માં કિરોનર અતે ઝુગ્ધા લગ્નવિચ્ઝેદ કરીને પણુ સુતઃ સાથે. 


રહેવા લાગે છે ! આમ લમ્વિચ્છેદનુ' નિરૂપણ ફરતી સ્વા વાર્તાએ। પણુ લગ્નવિચ્ઝેદનેદ. 
ઝેરર્કાર ઝરતી દેય તેમ લાગતુ* નમી. સુ 
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વૈદનાએ।, વગેરે દૂર કરવા રમણુલાલ હમેશા તત્પરતા બતાવે છે અને 
એરીતે સામાન્ય જનસમુદાય ૫૨ ન્યાનાલાલનાં અતિ ભાવનાશીલ 
વિચારો આક્રમણ કરતા લાગવાથી તે વિચારોતે વળગી ર્ફેવાનુ” 
તેએ આવશ્યક માનતા નથી. અતે અડી' રમણુલાલનુ” વિચાર- 
સ્વાત'3 તેમતે ન્ડાનાલાલતી જીવનભાવનાએ તી સામે થવા પ્રેરતુ” 
ફેય તેમ જરર લાગે છે. પરતુ ન્હાનાલાલના આદશેતે! વિરોધ 
તેએ વાક્તવિક છવન જીવતી સામાન્ય વ્યકિ1એઓતી નિર્જળતાગા 
ક્યાનમાં રાખીને કરે છે; પોતાના અ'ગગતજીવન માટે તો તેએ 
ન્યાનાલાલતે! આદર્શવાદ શિરસાવ'ઘ ગણે છે ! તેમતાં દુઃખી માનવન 
સુલભ નિર્બળતાથી ભરલાં પાત્રો માટે ન્ડાનાલાલ કવિને। ચ્યામહીં 
ભાવનાવાદ ભલે તેઓ ન સ્વીકારે, પણુ પોતાના વૈયકિતક જીવન 
માટે તો તેમતે ન્ડાનાલાલપ્રેયુ” ભાવનાશીલ જીવન € વધારે પ્રિય 
લાગે છે. યુવાન વયે પ્રેમાળ છીત્રતસહચગી ચુમાવી મેસતાં પોતે 
ફૂરીને લગ્ત કરતાં નથી; તેની પાછળ તેમનાં પત્ની કૈલાસબહેને 
તેમનાં હદયમાં મેળવૈલુ' દઠ સ્થાન નિદશ'ક હે જ, પણ્‌ એ 
હતાં “પતિએ પત્નીવ1 લેગુ' અને પત્તીએ પતિત્રત લેવુ” તેતુ' નામ 
લગ્ન' એ ન્છાનાલાલ કવિના મન્વોશ્ચારની અથગ પણુ પુનલગ્ન' 
ન કરવા પાછળ રહેલી છે 1 આ એક જ તત્ત્વ તેમનાં,અ ગત છતનનુ* 
ઘડતર નકાનાલાલ દાન કેવી પ્રબળ રતે થવા પામ્યું' છે તે સમજ્તનવા 
પૂરતુ છે. “સ્નેહલગ્ત । વિધવાને પુતર્જસરાચુ' પાપ તથી.” રમણુ- 
લાલની ભાવનાસૃષ્ટિમાં સ્રીયુસ્યતે। ભેદ કદી ગલો નથી. જે વિધવા મારે 
તે વિધુર મ'ટે પણુ દેવુ” “ઈ એ. તેમનુ' લગ્ન એ રતેવકલગ્ત નહેતુ* 
એ છતાં એ લસસર્નેહની ઉચ્ચત્તમ પરાકાષ્યએ પહોંચેલ હતુ'. એ 
જવનમત્થી પત્ની વિદાય લે ત પોતે પુનર્જચ કરતાં પપ જ 
વેરી લે તે પ્રકારનુ તેમનુ' માનસ ન્હાનાલાલ કવિની ભાવનાપ્રધાન 
કવિતાએ જ ધડેલ્‌' તેમ જરૂર કહી શકાઇ, સ'ક્ષિપ્વમાં તેમનુ' માનસ- 
ઘડતર કરવામાં સાહિત્યકાર તરીકે ન્ડાનાલાંલ 'કવે ગુરુસ્થાને હોય 
વ્ય, છ 
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તેમ લાગે છે. 
ન્હાનાલાલ પછી અન્ય કોઈ સાહિત્યકારે તેમતા પર પ્રબળ 


અસર કરી હોય તે! તે કલાપીએ, ન્નેકે કલાપીની અસર તેમના 
પર્‌ જુદી રીતે પડેલી છે, ન્કાનતાલાલે રમણુલાલના જીવત અતે 
સાહિત્યના ઘડતરમાં એક પ્રેરરબળ તરીકે અસર કરી, ત્યારે કલા- 
પીએ તેમના કવિતારોખ ઉપર અસર કરી, ખીજ રીતે કહીએ તો 
ન્હાનાલાલે તેમના વિચારે! અને તેમની ભાવનાઓનુ' ઘડતૂંર ક્યુ” 
ત્યારે કલાપીએ તેમતુ' એક ઉત્તમ પ્રકારના કવિતાપ્રેમી ભાવક તરીકે 
ઘડતર કર્યું”, અતે તેમાં ન્હાનાલાલ અને કલાપીની અસર વચ્ચે 
રહેલા તફાવતનું રહસ્ય છુપાયુ' છે. ન્હાનાલાલ ઠેવળ કવિ નહોતા, 
દ્રષ્ટા પુ હતા; ત્યારે કલાપી કેવળ ઊર્સિતિશીલ કવિ હતા, ન્હાના- 
લાલની કવિતામાં જીવનનુ* દર્શન પ્રધાનપણે છે, ત્યારે કલાપીની 
કવિતામાં જીવનતુ' દર્દ અગ્રસ્થાને છે. ન્હાનાલાલ પાસેથી શિખાઉ 
સાહિત્યકારે ઘણુ' શીખવાનું હોય ત્યારે કલાપી સાથે તો! કરણુ 
સ'વેદન અનુભવવાતુ હોય, કલાપીએ રમણુલાલ પર્‌ જે અસર કરી 
તે તેમના જ શબ્દોમાં જ્નેઈ એ : ““...કલાપીની ઊગ્િભરી, વિષાદ- 
ભરી, દર્દભરી અને ચિ'તનના પણુ ઝમકારાથી આપણાં માનસને 
ઉજવળ કરતી કેવિતા ખે ત્રણુ વર્ષને માટે મારા હૃદયને! કબન્ને લઈ 
ખેદી હોય એમ અત્યારે મતે યાદ આવે છે... -..કેલેજમાં સૌથી 
ભારમાં ભારે અસર કલાપીનાં કાવ્યોએ કરી. તેમાં મે શેલી-#ીટસ 
જેવા કલાપીના ટ્રક જીવનમાં કલાપીના જીવન સાધે વણાઈ ગયેલી 
શમાંચક પ્રેમકથા અને એક સ'તતે શોભે એવે કલાપીને! પ્રામાણિક 
શ્રેમ-એકરાર્‌ મને બહુ ગમ્યાં. અને આજ સુધી કેલાપીતુ' જવન 
મારે માટે તો માનવતાને! ભર્યો ભર્યો,ભ'ડાર બની રશુ' છે. ગાંધીઝના 
નિર્મળ, પ્રામાણિક, બઃલનિર્દોષ સ્વખામીકથનતો। કલાપીમાં વધારે 
સૂ'સ્કારિત પડધો સ'ભળાવા ફરે છે,” કલાપીતે નિવાપાંજલિ 
 સસધ્યપ્ટના સૂધજળ? 
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આપતાં રમણુલાલે ગાયુ" છેઃ દી 
“વહાં તારા હેવાં ચરી ઝરણુ ઝાઝાં પીચૂષનો; 
રસાળી લીધી તે રપવતી બની ગર ભૃમિ, 
યુવા તેતે તીરે વિઠરી પરતી સ્નેડલ-ગીતા, 
મીડે' સાચુ રોતાં પ્રહ્યુયી યુગલો નિત્ય શીખતાં, ” * 
કલાપી તેમને એક ઊમિ્શીલ કવિ તરીકે ગમ્યા તે આ શમ્દો 
સિદ્ધ કરૈ છે. કલાપીએ તેમના કાવ્યશ્રાખને વિકસાવી ઉચ્ચ પ્રકારતા 
ર્સાન'દતે! તેમને પરિચય કરાવ્યો, બાકી કલાપીના કાવ્યોએ ન્હાતા- 
લાલની મારક રમપ્ડ્લાલના સાહિત્યસજનેનું” ધડતર કછુ” એમ કહી 
શકાય તહિ. એ છતા કલાપીની કવિતાના એટ મુખ્ય બળે તેમના 
સાહિત્યસજનોમાં ધડતરરેપે જરૃર અસર કરેલી છે. એ બળ તે કલા- 
પીતી પ્રણુયભાવના. કલાપીના અગત જીવતમા બની ગયેલી રોમાંચક 
ગ્રેમક્થાએે સ્મણુલાલને હમેશાં મુગ્ધ કર્યા છે. અગત છવન પર મ ડિંત 
થયેલુ” કલાપીનુ “ હદયત્રિપુટી' કાવ્ય રમણુલાલ પર ઊ"ડી અમર 
કરી ગયુ' છે. રમહ્યુલાલતી શરૂઆતના નવલકથાઓમાં પ્રણુયત્રિકોણે 
લગલગ રચાતા જ હોય છે. ' જય'ત ', ' સતેહયજસ ?, ' દિશ્યચમું ?, 
“ટમ, “ભારેક્ષે અસિ? વગેરે નગલકથાએ। તેતા *પષ્ટ ઉદાહરણુ 
રૂપે છે. કલાપીની પ્રણુયભાવના ગ્રુજળ એક પ્રેમી એક સાથે મે 
ચુવતીએનૈ ચાહી શકે છે. “ ચાડીશ તે. ચાહીશ બેયને હુ ” એવી 
પ'કિતિઓ કલાપી પોતાના અ'ગન જીવન ઉપરથી રતી રાકે છે. 
રમણુલાલવી નવલકથાઓમાં એક પ્રેમી એકી સાથે બે ત્રેમપાલાતે 
જરર ચાહે છે, પણુ ચાહવાની એ દથ્ડિએમાં હમેશા વેદ રહેલે! 
રેય છે. દષ્ટાંત તરીકે “ જયત 'મા જ૧ત અઇ વયેવ્રનાને પરણે છે 
અને ન્વાલ્નાની બહેન દક્ષા ઉપર સક્ષમ પ્રેમ- 80116 10૫૭ 
-રાખે છે. “ દિવ્યયક્ષુ 'માં અસ્ણુ ર'જનને પરણે છે અતે પુષ્પા પર 
સક્ષમ પ્રેમ રાખે છે. જયત પરથી પ્રેમ આછો ન થાય એ અવે દક્ષા 


કદ વિરપરેક” 


# 
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તેમ લાગે છે, 

ન્હાતાલાલ પછી અન્ય કોઈ સાહિંત્યકારે તેમતા પર્‌ પળળ 
અસર કરી હેય તો તે કલાપીએ. નેકે કલાપીની અસર તેમના 
પર્‌ જીદી રીતે પડેલી છે. ન્ડાનાલાલે રમણુલાલના જવન અતે 
સાહિત્યના ઘડતરમાં એક પ્રેરકબળ તરીકે અસર કરી, ત્યારે કલા 
પીએ તેમના કવિતાશેખ ઉપર અસર કરી, બીજી રીતે કહીએ તો 
ન્હાનાલાલે તેમના વિચારો અતે તેમની ભાવનાઓનુ' ઘડતર કયું” 
ત્યારે કલાપીએ તેમનુ એક ઉત્તમ પ્રકારના કવિતાપ્રેમી ભાનક તરીકે 
ઘડતર કર્યુ”, અતે તેમાં ન્હાનાલાલ અતે કલાપીની અસર વચ્ચે 
રહેલા તય્ાવતનું રહસ્ય છુપાયુ' છે. ન્ડાનાલાલ કેવળ કવિ નહેતા, 
દ્રષ્ટા પ'મુ હતા; ત્યારે કલાપી કેવળ ઊર્મિશીલ કવિ હતા. ન્છાના- 
લાલની કવિતામાં જીવનનુ” દર્શન પ્રધાનપણે છે, ત્યારે કલાપીની 
કવિતામાં જીવનતુ' દર્દ અગ્રસ્થાને છે. ન્હાનાલાલ પાસેથી શિખાઉ 
સાહિત્યકારે ઘણું શીખવાનું હેય ત્યારે કલાપી સાથે તો કસણુ 
સ'વેદન અનુભવવાનુ' હોય. કલાપીએ રમણુલાલ પર જે અસર્‌ કરી 
તે તેમના જ શન્દોમાં નવેક એ : “...કલાપીની ઊર્મ્ષ્ભિરી, વિષાદ- 
ભરી, દર્દભરી અને ચિ'તનના પણુ ઝમકારાથી આપણા માનસને 
ઉન્તત્વળ કરતી કવિતા ખે ત્રણુ વર્ષને માટે મારા હદયને! કબન્ને લઈ 
મેદી હોય એમ અત્યારે મને યાદ આવે છે......કોલેજમાં સૌથી 
ભારેમાં ભાર્‌ અસર કલાપીનાં કાવ્યોએ કરી. તેમાં મે શેલી-કીટસ 
જેવા કલાપીના ટ્ર'ક જીવનમાં કલાપીના જીવન સાધે વણાઈ ગયેલી 
શસાંચક પ્રેમકથા અતે એક સ'તને શોભે એવે! કલાપીને પ્રામાણિક 
ગ્રેમ-એકરાર્‌ મને બહુ ગમ્યાં. અને આજ સુધી કેલાપીનુ' જીવન 
મારે માટે તો માનવતાને। ભર્યો ભર્યો,ભડાર બની રક્ુ” છે. ગાંધીઝના 
નિર્મળ, પ્રામાણિક, બ.લનિર્દોષ સ્ત્રખાંમીકથનને। કલાપીમાં વધારે 
સ'સ્કારિત પડવો સ'ભળાડ4 કરે છે.”' ” કલાપીને નિવાપાંજલિ 





જજસધ્યપહેના સૃમજળ' 


રંમણુલાલને ઘડનાર પ્રેરક ખળે , 


આપતાં રમણુલાલે ગાયું છેઃ ? 

“વલા તારા હેય ચરી ઝરણુ ઝાઝાં પદ્મ, 2. 

રસાળી લીલી ને રૂપવતી બની ગુર્જર ભૃસિ, 2 

યુવા તેતે તીરે વિરી પરતી સ્નેડલ-ગીતા, 

મીડુ” સાચુ” રોતાં મ્'યુયી યુગલે! નિત્ય શીખતાં. ' 
કલાપી તેમને એક ઊર્સિ શીલ કવિ તરીકે ગમ્વા તે આ શકે 
સિદ્ધ કરે છે. કલાપીએ તેમના કાવ્યથ્રાખને વિકસાવી ઉચ્ચ પ્રકારના 
રસાન'દતો તેમતે પરિચય કરાવ્યો. બાકી કલાપીના કાવ્યાએ ન્હાના- 
સાયંની માફક રમગુલાલના સાહિત્યસર્જ'નેનુ' ધડતર કછુ” એમ કહી 
શકાવ નકિ. શો ખતા કલાપીની ફેવિતાના એક સુખ્ય બળે તેમૃતા 
સાહિત્યસજ'નેમાં ઘડતરરપે જરર અસર કરલી છે. શ બળ તે કલા- 
પીની પ્રણુથભાવના, કલાપીના અ'ગત છીતતમાં બની ગયેલી રોમાંચક 
ગ્ેમકથાએ રમણુલાલતે હમેશાં #ગ્ય કર્યા છે. અગત જીવત પર મ ડિત 
શયેલુ” કલાપીનુ' “હદપત્રિપુટી' કાવ્ય રમણુલાલ ૫ર ઊડી અસર 
કરી ગયુ' છે. રમણુલાલતી શરૂઆતની તવલકથાઆમાં પ્રણુયત્રિકોણો 
લગશગ રાતાં જ હાય છે. “ જયત ', “ ગતેહયસ', “ દિજ્યયમ્નુ ', 
*ઠંગ', “ભાકૈક્ષે અસિ? વગેરે નવલકથાએ! તેના રપષ્ટ ઉદાહરણ 
રપે છે. ફલાપીની પ્રણુયભાવના મુજબ એક પ્રેમી એક સાધે ખે 
યુવતીઓને ચાહી રકે છે. “ ચાહીશ તો ચાહીશ મેવતે હે”' એવી 
પ"ક્તિએ કલાપી પોતાના અગત જીવન ઉવરથી «ચી શકે છે, 
રમણુલાલની નવલકથાઓમાં એક પ્રેમી એકી સાથે બે મૈમપાવ્રાને 
જરૂર ચાહે છે, પણુ ચાહવાની એ ૬થ્ટિઓમાં હગેશા બેદ રહેલો 
શેવ છે. દષ્ટાંત તરીકે “ જય'ત'માં વતત ઝમે!સ્તાતે પરણે છે 
અને જ«્યોલ્નાની બહેન દક્ષા ઉપર સક્મ મેમ- [8 ધ્બા1લઉ (0૪૯ 
-રાખે છે. “ દિવ્યચક્ષુ 'માં અરણુ રજતતે પરણે છે અને પરુપ્પા પર 
ચુક્ષ્મ પ્રેમ્‌ રાખે છે. જય'ત પ્રસ્થી પ્રેમ આણે ન થાય એ અધે* દક્ષા 


_ તકકનિહરેકા” 





૯૮ : ર.વ.દેસાઈ : વ્યક્તિત્ત અને વાહેમય 


તેમ લાગે છે. 
ન્હાનાલાલ પછી અન્ય કોઈ સાહિત્યકારે તેમતા પર પ્રબળ 


અસર કરી હોય તો તે કલાપીએ. શ્નેકે કલાપીની અસર તેમના 
પર્‌ જીદી રીતે પડેલી છે, ન્ડાનાલાલે રમણુલાલના જીવન અતે 
સાહિત્યના ઘડતરમાં એક પ્રેરકબળ તરીકે અસર કરી, ત્યારે કલા- 
પીએ તેમના કવિતાશેખ ઉપર્‌ અસર કરી, ખીજી રીતે કહીએ તો 
ન્હાનાલાલે તેમના વિચારો અને તેમની ભાવનાઓનુ' ઘડતૂંર કયુ” 
ત્યારે કલાપીએ તેમતુ' એક ઉત્તમ પ્રકારના કવિતાપ્રેમી ભાવક તરીકે 
ઘડતર કર્યુ”. અતે તેમાં ન્હાનાલાલ અને કલાપીની અસર વગ્ચે 
રહેલા તધાવતનું રહસ્ય છુપાયુ' છે. ન્હાનાલાલ કેવળ કવિ નહે તા, 
દ્રષ્ટા પણુ હતા; ત્યારે કલાપી કેવળ ઊર્મિશીલ કવિ હતા. ન્યાના- 
લાલની કવિતામાં જીવનનુ દર્શન પ્રધાનપણે છે, ત્યારે કલાપીની 
કવિતામાં જીવનનુ* દર્દ અ્રસ્થાને છે. ન્હાનાલાલ પાસેથી શિખાઉ 
સાહિત્યકારે ઘણું શીખવાનું હોય ત્યારે કલાપી સાથે તો કરણ 
સ'વેદન અતુભવવાનુ' હોય, કલાપીએ રમણુલાલ પર જે અસર કરી 
તે તેમના જ શખ્દોમાં તેક એ ? “...કલાપીની ઊગ્ષ્ભિરી, વિષાદ- 
ભરી, દર્દભરી અને ચિ'તનના પણ્‌ ઝયકારાથી આપણાં માનસને 
ઉન્ત્વવળ કરતી કવિતા બે ત્રણુ વષષતે માટે મારા હૃદયને! કબજે લઈ 
ખેદી હોય એમ અત્યારે મતે યાદ આવે છે... ...કોલેજમાં સૌથી 
ભારમાં ભારે અસર કલાપીતાં કાવ્યાએ કરી. તેમાં યે શેલી-કીટ્સ 
જેવા કલાપીના ટ્રક જીવનમાં કલાપીના જીવન સાઘે વણાઈ ગચેલી 
શમાંચક પ્રેમક્થા અતે એક સ'તને શોભે એવો કલાપીને પ્રામાણિક 
ગ્રેમ-એકરાર્‌ મને બહુ ગમ્યાં. અતે આજ સુધી કલાપીનુ' જીવન 
મારે માટે તા માનવતાને ભર્યો ભર્યો,ણ'ડાર બની રુ' છે. ગાંધીજના 
નિર્મળ, પ્રામાણિક, બ્‌,લનિર્દોષ સ્વખામીકથનને। કલાપીમાં વધારે 
સ'સ્કારિત પચ્યો સ'ભળા4ા કરે છે.” “ કલાપીને નિતાપાંજલિ 
 ેજ્સધ્યપ્હેનો સૃચજળ” 





ડિ ષ્ન્ન્ન 


રમણુલાલને ઘડનાર પ્રેરક ખળો_: ૧૦૧ 
* ઝવનૃ#ડ 
છે, એટલે કલાપીની અસર તેમના પર એક શ્રેષ્ઠ કોટિના કવિ તરી- 
કેની ગણી શકાય, કોઈ પ્રેરક બળ તરીકેની નહિ, 
વડોદરા અતે તોડરી 
રમણુલાલના જન્મથી માડી મૃત્યુ સુધીના જીવનપ્રસ'ગોા અને 
તેમતુ' સમમ્ર જીવનઘડતર વડોદરા શન્ત્યની પાશ્ભૂમિ પરમ'ડિત મયેલ 
છે. વડોદરાની સાંસારિક પ્રરૃત્તિએ અને તેની સાંગ્કૃતિક પ્રગતિશીલ- 
તાએ રમણુલાલને ઘણુ ઘણુ આપ્યુ છે. ત્રાધ્યમિક શિક્ષણ, કોલે- 
જની કેળની, થ્રેયઃ સાધક વર્ગની ધર્મ'ભાવના , આજીવિકાના સાધન 
માટે તોકરી, અમલદારી અને વ્યાપક અનુશત્ર સ'ચય તેમતે ત્યાંથી 
જ પ્રાપ્ત થયાં છે. વડાદશનાં ખાનગી અને નહેર પુસ્તકાલયોએ 
તેમના વાચનશોાખતે વિકસાવી તેમને અનેક સગવડે આપેલી છે. 
વળી એક ઉત્તમ ડે[ટિના સાહિત્યકાર તેમને વડોદરા રાયે જ બતાવ્યા 
છે. સયાજી સાહિત્યમાળા માટે તેમણે લધુ પુસ્તિકાએા અતે ભાષા- 
ન્તશે લખવાની શરૂઆત કરી અને અજાણી સ્જિમાં પગલાં માંડેલાં, 
વડે!દદડસના “સયાજીવિજ્ય' પત્રે તેમની પાસે એક પછી એક નવલ- 
કચાઓ લખાવી તેમનામાં રહેલ સુષુપ્ત શક્તિઓને જાગૃત કરી તેમતે 
ગુજરાતના નવલકથાસાહિત્યના કાતિકાસમા પ્રથમ પ'કિતનુ' ગૌરવા- 
ન્વિત શ્થાન અપાવ્યુ'. અને તેમના જીવનના ઉત્તરાધમાં એ રાજ્યની 
વિદ્યાપીડે “ભારતીય સ'્કૃતિ' જેવો! અભ્યાસપ્રચુર મન્થ તેમની પાસે 
લખાવી એક ઉત્તમ કોટિના વિઠ્દાન અને અભ્યાસી તરીકે તેમતે ગ્રજ- 
રાતમાં પ્રસિદ્ધ કર્યા. એ ઉપરાંત મહરાજ સયાજીરાવ ગાયકવાડ, સ'પત- 
ગાવ ગાયકવાડ અને પ્રતાપસિ'કરાવ માયકવાડના વિવિધ વ્યકિતત્યે 
તેમને રાન્યકારભાર અને રાજનીતિમાં પણુ કાર્યદક્ષ અને નિષુ'ગુ 
ખતાવ્યા, વડોદરા રાન્યની સાંસ્કૃતિક સમૃદ્ધિ વિના રમણુલાલનુ” 
ઘડતર જરર અધૂર્‌' રકુ" હોત. રાજ્યના તોકર હોવા છતાં વડા- 
દ્રરા રશ્યે. તેમને વાણીગ્વાત”ય. આપ તેમના ગગે તેવા ફાન્તિદિરી 
વિચારોતે પણુ વ્યકત કરવા ૬૪) એમના પર ખરેખર ઔદાર્ય 
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અને અસ્ણુ પરથી પોતાને! પ્રેમ એછે ન થાય એ અથે પુષ્પા 
જીવનભગ કૌમાર્ય સ્વીકારે છે. કલાપીથી રમણુલાલ અહી જુદા પડે 
છે. જે યુગમાં એકી સાથે મે સીએ એક પુસ્ષ પરણી શકતે હતો 
તે યુગમાં પણુ એકપત્નીત્રતતો આદર સિદ્ધ કરવા રમણુલાલતો 
કથાનાયક બીજી પ્રેમયૂર્તિ તો ત્યામ કરવાનુ' જ પસદ કરે છે. કલા- 
પીની કવિતાથી અને તેના પ્રણુયનિરૂપણુથી મુગ્ધ થવા છતાં કલાપીની 
ગ્રેમપૃષ્ટિમાં રહેલો બહુપત્નીત્વતો “ આદશ*' રમણુલાલ સ્વીકારી 
શકતા નથી. અહીં' તેઓ ન્હાનાલાલના એકપત્નીવ્રતતા આદર્શને 
7/ અનુસરવાતુ' હમેશા ઉચિત માને છે. એટલે “ હંદયત્રિપુટી 'તા 
વાચન ઠ્રારા ગ્મણુલાલે પોતાની નવલકથાઓમાં પ્રણુયત્રિકોણા જરૂર 
ર્‌ર્યા, પણુ “ હૃદયત્રિપુટી “ કાવ્યની અસરને! ઉપયોગ તેમણે પ્રયુય- 
ત્રિકોણુતુ' કેવળ બાલસ્વરૂપ ઘડવામાં જ કરેલો! છે? બા# તેમના 
પ્રણુયત્રિકાણાતુ હાર્દ ગાવર્ધતરામ અને ન્હાનાલાલ પ્રેરિત સહ્ય 
ગ્રેમતી ભાવનાથી જ ઘડાયેલુ' છે. ટ્'કામાં કહેવાનુ” તાત્પર્ય એ 'ે કલા- 
પીની કવિતાએ ર્મણુલાલના સાસારિક મૂલ્યાંકતેને ઘડયાં કે ડ્રેરવ્યાં * 
નથી. અને તેનુ' રહસ્ય સ્પષ્ટ છે. કલાપી કવિ % છે, સમાજશાસ્ત્રી 
નથી. કલાપીએ કવિ હોવા ઉપરાંત ખીન્ને કરે! આશ્રહ સેવ્યા જ 
નથા. તેના ટ્ર'કા જવનમાં કવિતારો।ઃખ અમતે પ્રેમ એ સિવાય ખીજ 
તત્તવાનુ' સ્થાન ઘણુ' ગૌણ્‌ હતુ* : 
“સે' પ્રેમમાં તડફતાં મમ શાન્તિ ખોઈ, 
આન"દની મધુર પાંખ ન કચાંઈ જેઈ, ” 

સ્વાનુભવ રસિકતાથી કલાપીની કવિતા સામાજિક જવનદર્શનો 
ગ્રહે ન વળી હોવાથી રમણ્લાલ પર પણ્‌ તેમની કવિતાએ એ 
ગ્રમાણુ જ અસર કરી. વળી કલાપીની પ્રેમ-કવિતામાં ઉત્સાહ અને 
વિષાદ ભન્તે છે. કહો કે ઉત્સાક ડરતાં વિવાદનાં કાવ્યો કલાપીએ 
વધારે રચ્યાં છે. જ્યારે રમણુલાલે આલેખેલા પ્રેમમાં જીવનન! 
ઉહ્લાસ અને છીવનની મસ્તી અગ્રસ્થાને છે. એ વાત પણુ સૂચક, 


રમણુલાલને ધડનાર પ્રેરક ખળેો : ૧૦૩ 


મારી તોકરીના લાંબા ગાળામાંથી દીક ડીક પ્રસ'ગાની યાદ આપી 
રહે છે. લગભગ નાનામાં નાની જગાએથી શરૂઆત કરી વગર લાગ- 
વગે હુ' એક સુલ#ીખાતા સરખા મહત્ત્વના વહીવટી ત'ત્રનો સ'ચા- 
લક ખતી શકવો એમાં મતે બહુ સરસ અનુભવે મળે એ સ્વાભા- 
વિક ગણાય. એ અતુભવે!ની પર'પરાએ પણુ મારા જવનમાં ડીક 
રીક ભાગ ભજવ્યો છે એમાં સ'શય નહિં...મતે તોકરીએ ઘણુ* 
આપ્યું છે, જેતે સાભાર સ્વીકાર કગ્વો મતે જરૂર ગમે. ”' * 


ન્હાનાલાલ જેવા સમર્થ કલ્પનાસ્વરામીએ તેમનામાં કલ્પના- 
વિલાસની ગોહકતા મેલી હોવાં હતાં છવનની વાસ્તવિક સપાટીનેદ 
એમને જે સ્પર્શ યયેો તેતી પાછળ પણુ તેમતી સરકારી ને।કરી 
જ રહેલી છે. મહાત્માઓના જવનઆલેખનથી માંડી પતિતાઓના 
* જીવનઆલેખન સુધીતી સામમ્રી તેમતી ને।કરીએ પૂરી પાડેલી. 
“ઇન્દુકુમાર ' કે “વિશ્વગીતા'ના એક અપૂર્વ ભાવનાશીલ પ્રશ'સક 
અને ચાહક “પૂર્ણિંમા' સરપ્ધી નવલકથ! કે “ અપ્સરા ' જેવ: વિસ્તૃત 
અભ્યાસગ્રન્થ રચી શકયા તેની પાહળ નોકરીએ જ પ્રેરક બળ તરીઠ્ે 
કાર્ય કરેલુ' છે. પત્તિતાએ ઉપરાંત સુનેમારો, દલિતો, પીડિતો, 
અસ્પૃસ્‍્ષો એ ખધાં વિશેના તેમનાં સામાજિક મૂદ્વાકને1 ઘડનાર 
ગાંધીજ અને સામ્યવાદ ઉપરાત નોકરી પણુ અતુભવરૂપે કારણભૂત 
રહેલી છે એ હ૪ીકત જૂલવા સરખી નથી. 


*વસઘ્યઘ્છૂના સમજળ 
અન્યત્ર પણ તેએ આ વિરો લખે છે: ' નોકરીએ અતે ખાસ કરીને સુલકી- 
ખાતાએ ભને જે અનુભવ, લોકસ'પક્ષ અને ચામપરિચય આપ્યાં છે તે નોકરી 
વગર હુ” સેળવી શકયો હોત કે કમ તેતો મતે શકા છે, “ચામલક્ષ્મી”તી પૂવભૂિરા 
શૂપ કટલાક પ્રધોગેની તક નોકરીએ « મને આપી. ગને મારે કહેવુ" ત્તેઈ એ 
જ શ્રીમ'ત ગાયકવાડ સરકારની નોકરીમાંથી જ હુ" “ગ્ામલક્ષ્મી''ના અને અન્ય 
ગ્રામજવનને સપરાતા સર્યાહેત્યપ્રસ'ગોની પ્રેરણા મેળવી શકયો. * 
--૨. વ. રેસપ્ઈડ “ ઊત્તિ" અને વિચાર? 
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દાખવ્યું છે. તેમણે પોતે જ આ વિશે લખ્યુ છે : “ર્વાત'મય 
મળ્યા પછીની સરકારી તોકરી લેખનકાર્યમાં વિશ્વ નાખતી થઈ 
છે, પરતુ દેશી રાજ્યની તોકરી કરવા છતાં મતે અ'ગ્રેછ કે દેશી 
ગન્યની કડકમાં કડક ટીકા કે મશ્કરી કરતાં ટાઈ ઉપરી અમલ- 
દાર રકથો નણેતે,, એ આજના સ્વાત”્વવુગમાં મારે ચાશાર 
ડબૂલ કરવુ' જેઈ એ આજના રાજઠ્દારમાં તોકરી કરતાં કરતાં સતે 
૧૮૫૭ના બળવા સાથે સ બ'ધ ધરાવતો “ ભારેલો અગ્નિ ' કે ગાંધી- 
વાદની યશગાથા સચ્ખુ' “ દિવ્યયક્ષુ' હુ' લખી શકયો હાત કે ટેમ ' 
એતી મને શ'કા પડે છે? ખરેખર વડોદરા રાન્યની આવી ઉદાર 
શાજનીતિએ તેમના બૃદ્ધિશ્વાત ત્યતે વિકસાવ્યું” હતુ', અને તેમની 
કોઈ પણુ ક૬ૃત્તિમાં વિ'ન કે વિક્ષેપ ન પાડી પ્રગતિને! માર્ગ તેમતા 
માટે હ મૅશા મોકળા કરી આપ્યા હતો. 

વકેદગ રાજ્યની સ'સ્કૃતિ સાધે વડોદરા રોન્યતી ને!કરીએ 
તેમતા જીવનઘડતરમાં અગત્યનુ" મહત્ત્ત અ'કિત કરેલુ' છે, મુલષી- 
ખાતાની નોકરીએ તેમને વિશાળ અનુભવણ'ડાર ઉઘાડી આપો. 
નેદકરી કરતા કરતાં જ તેમતે વિશાળ જતસમુદાયને! સ'પ્ક* થયે!, 
અને તે જનસ'પ*ના પરિણામે તેઓ * યોકિલા ', “ ત્રામલટ્્મી”, 
“હુદવવિભૂતિ' જેવી ઉત્તમ નવલકથઃએ। કેમ રચી શડનથા તે આપણે 
ગયા મકરખ્માં ને'ધેલુ' છે. સરકારી કામે ફરતાં ફરતાં એમણે માખ્જન- 
નાનાં દર્શન ફર્યાં” ્રામજનતામાં રહેલી વિશિછતાએ એ ળખી તથા 
જતતમા છુપાઈ રહેલી સાહિત્યડલાની ભાવનાએ ને સ્પર્શી” પોતાના 
માનસને વધુ સમૃદ્ધ બનાવ્યુ આ વિશે પણ્‌ તેમણે પોતાની આત્મન 
કથામાં લખ્યુ છેઃ “ ...1ર૦પધ1લ-ય'ત્રવત્‌ થતુ' વહીવટી કામ 
વાચકોને રસભયુ*' ન લાગે એ સહજ છે હતાં એ વહીવટી ત'ત્ર એક 
માનવીતે-મારા સરખા સામાન્ય માનવીને ડેમ ઘડે છે, અને પ્રનન- 
જીવન સાથે તેતે1 ડેવે; ગાઢ સગધ ગ્રે! છે એનો વિચાર મતે 

ભદ સપ્યછસા સૃમત્#ળ* 


રમણુલાલને ધડતાર પ્રેરક ખળે : ૧૦૩ 


મારી તોકરીના લાંભા ગાળામાંથી ડીક ડીક પ્રસ'ગાની યાદ આપી 
રહે છે. લગભગ નાનામાં નાની જગાએશ્રી શરૂઆત કરી વગર લાગ- 
વગે હુ' એક મુલટીખાતા સરખા મહત્ત્વના! વહીવટી ત-ત્રનો સ“ચા- 
લક ખની શકયો એમાં રતે બહુ સરસ અનુભવો મળે એ રવાભા- 
વિક ગણાય. એ અતુભવાની પર”પરાએ પણુ માસ જીવનમાં ડીક 
રીક ભાગ ભજવ્યો છે એમાં સ"શય નહિ...મતે નોકરીએ ઘણુ" 
આપ્યું છે, જેનો સાભાર ગ્વીકાર કરવો મતે જરૂ૨ ગમે. ” * 


ન્ણાનાલાલ જેવા સમર્થ કલ્પનાસ્વામીએ તેમનામાં ફ૯પના- 
વિલાસવી મોહકતા મૃડેલી હોતા છતાં જીવનની વાસ્તવિક સપાટીતો 
એમને જે સ્પર્શ થયો તેતી પાછળ પણુ તેમની સરકારી નોકરી 
જ રહેલી છે, મહાત્માઆના જવનઆલેખનથી માંડી પતિતાએના 
* જવનઆલેખન સુધીની સામદ્રી તેમની ને।કરીએ પૂરી પ્રાડેલી. 
“ઇન્દુકુમાર? કે “તિશ્ચગીતા'નતા એક અપૂર્વ ભાવનાશીલ પ્રશ'સક 
અતૈ ચાહક “પૃર્ણિમા' સરખી નવલકથા કે “ અપ્સરા ” જેવ, વિસ્તૃત 
અભ્યાસમ્રન્થ રચી શકયા તેની પાછળ ને।કરીએ જ પ્રેરક બળ તરીકે 
કાર્ય કરેલુ' છે. પતિતાએ ઉપરાંત ગુનેગારો, દલિતો, પીડિતો, 
અસ્પૃ્યો એ બધાં વિરેના તેમનાં સામાજિક મૂલ્યાક્તેો ધડનાર 
ગાંધીજી અને સામ્યવાદ ઉપરાત નોકરી પણુ અતુભવરૂપે કારણુભૂત 
રહૈલ્રી છે એ થ#ીકત ભૂલવા સરખી નથી. 


*“સઘ્સપ્છૂતાં સૃમ્જળ? 

અન્યત્ર પણ તેએગ વિર લખે છે: ' તોકરીએ અતે ખાસ કરીને શ્રુલષઠીન 
આતાએ ભને જે અનુભવ, લે!કસ*પક અતે ગ્રામપરિચય આપ્યાં છે તે નોકરી 
વગર હું મેળવી શક્યો હેત કેકેમ તેતી મને શકા છે. “ગ્રામલક્મી”તી પૂવભૂમિકા 
રૂપ કેટલાઝે પ્રયોડોની તક નોકરીએ * મને આપી. અને સારે કહેવુ સેઈ એ 
જે શ્રીમંત ગાયકવાડ સરફારની ને!ઝરીમાથી જ હુ “ગ્રામલક્ષ્મી”ની અને અન્ય 
ગ્રામછવનને સ્પરાષ્તા સર્યહેત્યપ્રસ'ગોની પ્રેરણાદ મેળવી શકયો. * 
--૨* વ. રસાઈ : “ઊંઝિ અને વિચાર 9 
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તત્કાલીન રાજકીય અતે આર્થિક વિચારોને! પ્રવાહ 

રમણ્લાલને ઘડનારા પ્રેરક બળામાં સૌથી ચર્ચાસ્પદ પ્રેર કપળ 
હોય તો તે રાજ#ીવ વિચારોનુ' છે. કોલેજછવતથી જ તેમનામાં 
સ્વદેૅશાભિમાનની ભાવના નનગેલી. પરન્તુ જે કેલલેજજીવનમાં એમણે 
વ્યવસ્થિત રીતે સાહિત્યનું" પરિશીલન ન કયું” ગે કોલેજજીવતમા 
એમણે રાજતીતિ-120]1દા૯૩ અને અર્ષ શાન્ત્ર-890૦00011105 ને 
લગના મ્રન્થોનુ' પરિશીલન કર્છુ' લાગતુ' નથી. જે યુગમાં તેએ! 
કેહવામાં તે યુમતા પ્રવાહે તેમતે જરૂર સપ૫શદ જતા, પણ્‌ તે યુગ- 
ગ્રવાઠના કોઈ પણુ વછેખ્નુ વ્વવર્થિત રીતે અધ્યયન કરવાતે। સમય 
અથવા તા તક તેમને મવા લાગતા નથી. સામ્યવાદ, સમાજવાદ, 
ગાધીવાદ તથા હિસક કાન્તિ દ્વારા સ્વરાજ સિદ કરવાતે! માર્ગ એ 
બધા જ તેમને આકવે" છેએ ખતા કોઈ પણુ વાદના તેઆ અ'ધ 
અતુયાયી ડે શક્ત ખનતા નથી એટલી તેમની વિશિષ્ટતા છે. ગાધી* 
વાદ સાધે સામ્યવાદ તેમતે જરૂર આકળે" છે પણુ ડે સામ્યવાદ 
સમાજની વાસ્તવિક પરિસ્થિતિનુ” નિરીક્ષણુ કર્યા પછી સ્વય'ભૂ રીતે 
તેમના હદયમાં પ્રમટેલે! અથવા તો સમાજદશ*તથી પ્રેરાયેલ્ે સામ્ય- 
વાદ છે, જીવનની શરૂઆતમાં તેઓએ સામ્યવાદને કશે। વ્યવસ્થિત 
અભ્યાસ કર્ષ્ા હોય તેમ જણાતુ' નથી. પોતાની આંત્મકષામાં તેઓ 
સામ્યવાદ વિંગ વાંચ્વાનો ઉલ્લેખ કરે છે અને તે વિશે લખે છેઃ 
“સમાજવાદ અને સામ્યવાદ ત્યારે તદ્ન નવા હતા. ભયંરક વિચાર” 
આંદોલને! મનાતા. ત્યાસ્થી એ વિચારસરણીમાં રહેલાં સમતાનાં 
તરતા મને તો આકર્ષી" રલાં છે......બેલામી નામના લેખકની 
1.00૪ તલ: પ્જ્યા'તે નામની કલ્પિત વાર્તા વાંચી સમાજવાદ 
અતુસાર સામાજિક રચના કેવી રીતે રચાય, તેનાં કલ્પનાચિથ્રા 
અમે" ઉપજાવતા,” * ખેલામીના અ એક જ પ્રુસ્તકતો એમણે 
શઘ્લેખ કર્યા છે એ ઉપરથી માનતાને કારણ રહે છે કે તેમના સામ્ય- 


*સધ્યપ્છત સૃમજઈા? 
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વાદી વિચારે મિત્રે સાથેની ચર્ચામાંથી તેમ જ સમાજજીવનના દરષત- 
'ાથી અને ખીછ સામાજિક પ્રતત્તિઓઆમાંથી ઘડાયા 9. ડદાચ એ 
યુગમાં સામ્યવાદતૅ સાચી રીતે સમજાવી શકે તેવા મન્યે તેમને 
વાંચવાને નહિ મળ્યા હોય તેવુ' અનુમાન પણુ કરી શકાય. ભારત 
“તેમ જ ગુજરાત દેશના દરિદ્રતા, ક'ગાલિયત, પરાધીનતા વગેરે તત્ત્વો 
તેમના જેવા સ'વેદનશીલ આત્માને સામ્યવાદી વિચારો સેવતા કરી 
મૂકે એ સમજી શકાય એમ છે. પર'તુ એટલુ તે ચોક્કસ છે કે 
એ વિશેતો વ્યવરિધત અભ્યાસ તેમભું પોતાના સાહિત્યજીવનની 
શર્‌આત સુધી કરલે! નહિ. અને એ પછી પણુ જેમ જેમ સામ્યુ- 
વાદ ગુજરાતમાં વ્યાપક થતો ચાલ્યા અતે તેતે લગતુ' સાહિલ 
ગુજરાતમાં પ્રગટ થવા લાગ્યું" તેમ ૪ તેના અનુયાયીઓની સખ્યા 
વધવા લાગી તેમ ઉત્તરોત્તર ધીમે ધીમે તેમના સામ્યવાદને લગતા 
વિચાર પરિપકવ થતા ગયા. ગાંધીઈના વિશિજ વ્યક્તિત્વને લીધે 
તેમ જ ગાધીજ ગ્રજરાતી હતા એવી પ્રાન્તીય ભાવનાને લીધે ગાંધી- 
વાદે તેમને સામ્યવાદતી સાધે જ આકયે લા. ગાંધીવાદ અને સામ્યુ- 
વાદ એ ઉભય વાદોનુ” સમર્થ ન તેમણે પોતાની તવલકથાએઓમાં એક 
સરખી ઉત્કટતાથી કરેલુ' છે એ એમનુ' મૌલિક તરવ કહી શકાય. 
“ દિવ્યચશ્નુ ' અને “ ગ્રામલક્ષ્મી ' જેવી માધીવાદી યશગાથાએ। લખી 
શકનાર લેખક “સ્ટેહયસ', “ અયાનટ ', “ શોભના ? અને “ સૌન્દર્ય, 
«ળોત' સરખી સામ્યવાદી વિચારોને! ધવવાહ ઝીલતી નવલકથાઓ એક- 
નિષ્ઠાથી લખી શકે છે! આથી મુજરાતમાં સૌ કોઈ એમ માન- 
વાતે પ્રેરાયેકુ” કે ગાધીવાદ અને સામ્યવમ્દ વચ્ચે ધણુ' સામ્ય છે. 
પૂણુ વાસ્તવિક રીત્તે બન્ને વચ્ચે ઘણુ' અન્તર છે તે વાત ઘણી 
સ્પષ્ટ છે. શ્રી કિશોરલાલ મશરૂવાળાએે એ બન્ને વાદની માર્મિક 
અને સચે1ટ સમીક્ષા કરી ઉભય વાદે! વચ્ચે રહેલ! સામ્યને! બ્રમ 
ભાંગવા “ગાંધીવાદ અને સામ્યવાદ? નામે પુસ્તિકામાં સારો પ્રયત્ન 
કરેલે! છે: “ ગાંધીછ અને માક્ષ્સના સિદ્ાતામાં રહેલો! ફરક તેમના 
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તત્કાલીન રાજકીય અને આિષેક વિચારોનો પ્રવાહ 

રમણુલાલને ઘડનાચં પ્રેરક બળામાં સૌથરી ચર્ચારપદ સૈર કળળ 

હાય તો તે રાજફીવ વિચારોનું છે, કોકેજછવનથી જ તેમનામાં 
સ્વદેશાભિમાનની ભાવના જાગેલી. પરન્તુ જે કોલેજછવતમાં એમણે 
વ્યવસ્થિત રીતે સાહિત્યનું” પરિશીલન ન કર્યું” શે કૉલેજજીવનમાં 
એમણે રાજનાતિ-!ઈહાાદોલ- અતે અર્ષ્યશાન્સ-10€013૦૧૫૧૫1૦૩ તે 
લગત# મન્થાનુ' પરિશીલન કયુ” લાગતુ નથી. જે યુગમાં તેઓ 
જેળતા*। તે યુગના શ્રવાહા તેમને જરર સ્પશી" જતા, પણ્‌ તે યુગ- 
ગ્રવાડના કોઈ પણુ વહેણુતુ' વ્યવસ્થિત રીતે અધ્યયન કરવાતેો। સમય 
અથવા તો તક તેમને મળ્યા લાગતાં નથી. સામ્યવાદ, સમાજવાદ, 
ગાધીત્રાદ તથા હિ સક કાન્તિ દ્વારા સ્વરાજ સિદ્ઠ કરવ;ને! માર્ગ એ 
બધાં જ તેમતે આકષે* છે એ ૭તા કોઈ પણુ વાદના તેઆ અ'ધ 
અતુયાયી કે ભક્ત બનતા નથી એટલી તેમની વિશિષ્ઠતા છે. ગાંધી 
નાદ સાથે સામ્યવાદ તેમતે જરૃર આકપે* છે પણુ એ સામ્યવાદ 
સમાજની વાસ્તવિક પરિસ્થિતિનુ” નિરીક્ષણ્‌ કર્યા પછી સ્વય'જૂ રીતે 
તેમના હદયમાં પ્રગટેલો અથવા તો સમાજદશ*નથી પ્રેરાયેલો સામ્ય- 
વાદ છે. જવનની શરઆતમાં તેઓએ સામ્યવાદને। કશે વ્યવસ્થિત 
અભ્યાસ કર્યો હોય તેમ જણાતુ* નથી. પોતાની આત્મકથામાં તેએ 
સામ્યવાદ વિશે વાંચ્વાતો ઉલ્લેખ કરે છે અને તે વિશે લખે છેઃ 
“સમાજવાદ અને સામ્યવાદ ત્યારે તદ્ન નવા હતા. ભયપ્રેગ્ક વિચાર- 
આંદાલનેો મતાતાં. ત્યારથી એ વિચારસરણીમાં રહેલાં સમતાનાં 
તત્તા મને તે1 આકર્ષી" ર્લા છે......મેલામી નામના લેખકની 
ર. ૦ર ઉજ્લારપ્્તાતે નામની કલ્પિત વાર્તા વાંચી સમાજવાદ 
અનુસાર સામાજિક રચના કેવી રીતે રચાય, તેના કલ્પનાચિત્રો 
અમે ઉપશ્વતા.?'* બેલામીના અ એક જ સુસ્તકતેો! એમણે 
_ ઉલ્લેખ કર્યો છે _એ ઉપરથી માનવાને કારણુ રહે છે કે તેમના સામ્ય- 


**સઘ્ચપ્હનાં સૃમજળ * 
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“વાદી વિચારે મિત્રે સાધેની ચર્ચામાંચી તેમ / સમાજજીવનના દર્શન- 
"માંથી અને બીજી સામાજિક પ્રશૃત્તિઓમાંથી ઘડાયા છે. કદાચ એ 
યુગમાં સામ્યવાદ્ને સાચી રીતે સમજવી શકે તેવા શ્રન્થો! તેમતે 
વાચવાને નદિ મળ્યા હોય તેવુ' અનુમાન પણુ કરી શકાય, ભારત 
તેમ જગુજરાત દેશના દરિદ્રતા, ક'ગાલિયત, પગધીનતા વગેરે તતવો 
તેમના જેવા સ'વેદનશીલ આત્માને સામ્યવાદી વિચારે] સેવતા કરી 
મૂકે એ સમજી શકાય એમ છે. પરતુ એટલુ તો ગોાક્ફસ છે કે 
એ વિશેતે વ્યવરિથિત અભ્યાસ તેમણે પોતાના સાહિત્યછવનની 
શરૃઆત સુધી કરલે! નહિ. અને એ પછી પણુ જેમ જેમ સામ્ય- 
વાદ ગુજરાતમાં વ્યાપક થતે। ચાલ્યા અને તેને લગતુ" સાહિત્ય 
ગ્રુજરાતમાં પ્રગટ થવા લાગ્યું' તેમ જ તેના અવુયાવીઓની સ'ખ્યા 
વધવા લાગી તેમ ઉત્તરેત્તગ ધીમે ધીમે તેમના સામ્યવાદનેૅ લગતા 
વિચારે પરિપકવ થતા ગયા, ગાંધીછના વિશિદ્ટ વ્યક્તિત્વતે લીધે 
તેમ જ ગાંધીજી ચુજરાતી હતા એવી પ્રાન્તીય ભાવનાને લીધે ગાંધી- 
“વાદે તેમને સામ્યવાદની સાધે જ આકયે લા. ગાંધીવાદ અને સામ્ય 
વાદ એ ઉભય વાદેોતુ* સમર્થન તેમણે પોતાની નવલકથાઓમાં એક 
સરખી ઉતટતાથી કરેલુ છે એ એમનુ" મૌલિક તત્ત્વ કહી શકાય, 
“ દિવ્યચક્ષુ ' અને “ શ્રામલક્ષ્મી ' જેવી ગાધીવાટી યશગાયાએ લપ્મી 
શકતાર લેખક 'સ્તેહયન', ' અયાનટ ', “શોભના અને “ સૌન્દર્ય 
જ્યોત' સરખી સામ્યવાદી વિચા?ેતે। ધવાહ ઝીલતી નવલકથાએ એક- 
નિષ્ઠાથી લખો શકે છે! આથી ઝુજરાતમાં સૌ કાઈ એમ માન- 
વાતે પ્રેરાયેલુ' કે ગાધીવાદ અતે લ્ામ્યવ'દ વચ્ચે ઘણુ' સામ્ય છે. 
પૃષષુ વાસ્તવિક રીતે બન્ને વચ્ચે ઘણું અન્તર છે તે વાત ઘણી 
સ્પષ્ટ છે. શ્રી કિશોરલાલ મશરવાળાએ એ બન્ને વાદોની માર્મિક 
અને સચોટ સમીક્ષા કરી ઉભય વાદે વચ્ચે રહેલા સામ્યતા ભરમ 
-ભાંમવા “ગાંધીવાદ અને સામ્યવાદ? નામે પુસ્તિકામાં સારે પ્રયત્ન 
કરકે! છે? “ ગાંધીજી અને માર્શસન! સિદ્ધાંતોમાં રહેલો! ૬૨5 તેમના 
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સમાજની રાજ્કીય અતે આર્થિક વ્યવસ્થા સ'બ'ધી વિચારોમાં પ્રગટ 
યાય છે. માર્ફસની વિચારસરણીમાં વગ*વિમ્રહ અને કામદારોની સર- 
સુખત્યારશાહી દ્વારા વર્ગોને! અ'ત લાવવાને સિદ્ધાંત, જમીન, ખાણુ 
વગેરે જેવી કદગ્તી સાધનસામમ્રીને કબજે, ગપષ્ટ્રીય મૂડીવાદ, * 


**મે' માર્ફ્સવાદ સાથે રાષ્ટ્રાય મૂડીવાદને ન્તેડષો છે, તે પર એક- 

માફસવાદી વિદ્ાને વાપે। ઉઠાવ્યો છે. આથી “રાષ્ટ્રીય મૂડીવાદ” શખ્ટાથી છુ” 
જે કહેવા ઇચ્છુ* છુ, તે ૧૫૪ કરવુ* ઠીક થશે, હુ' સમજુ' ધુ' ત્યા સુધી રશિ- 
યામાં એ શ્યૂળ તેમ જ અરથૂળ બન્ને પ્રકારની સ'પત્તિ તથા મણેનત-મજૂરીનુ” 
મૂલ્ય આકવાતુ' સાધન નાણુ જ છે. મજ્નરીનુ” મહેનતાણું માત્ર કામના માપ 
ઉપર, અથવા («યા તતકાળ માપ કાદવુ' શકય ન હેય ત્યાં ) સમયના માપ ઉપર 
ચૂકવાતુ' નધી. પણુ તે એછી બુદ્ધિનું" કામ છે કે વધારે ખુહ્ધિતુ' તે પણુ 
જેવાગ્નાં આવે છે, આ રીતે એફ કશળ વૈજ્ઞાનિક તજજ્ઞ, કારખાનાનો ઇનનેર, 
મૅનેજર તષા સાધારણ મજૂરના પગારમાં જેમ સૂદીવારી રરેામાં ફરક હોય ઝે, 
તેવા « ત્યાં પણુ હોય છે. 
“ બીજુ, પધર્ષોની કિમત માત્ર તેની પડનર પર « હરાવવામાં નથી સમાવતી, 
પણ્‌ બે ચીન્તે સરખા ચુણ્દોવવાળી અને પડતરની હેય તો તૈની કિ"મત ખીજ 
કરતાં વધારે રાખવામા આવે છે. અર્થાત મનુષ્યોના મે1હાતી નબળાઈ એને! ધનના 
શપમાં લાભ લેવામાં આવે છે. 

ત્રીજું, પગ્રારોના ફરકે લીયે સમાજમાં જુદા જુદા લોકની રહેણીનાં ઊચા 
નીચાં પેરણા પેદા થાય છે, અને રાજ્યની આવક વધારવા માટે વધારે પત્રાર- 
વાળે! શી રીતે ધન બચાવે અને રાજ્યને ધીરે તેની યુકિતએ! શૈધવી પડે છે, 
આથી, જેમ મૂડીવાદી રશે।માં સરકાર ન્યાન પર્‌ 5૨૪ કાઢે, તેમ જ સામ્યવાદી 
સરકાર પણુ કાર છે પણુ સામ્યવાદી સરકારમાં માત્ર રાજ્ય જ એવી વીતે ન્યાજ 
પર કરજ લેનારી સ'રથા હેવવાથી મે" એને * રાષ્ટ્રોય મૂડીવાદી '' કહ છે, ત્તે તે 
શખ્દાતે! પારિલાવિક અર્થ જુર ષતે! હોય તે. આ તોંધ ખુલાસા ક્ષે સમજવી. 

કે. વી. ઓસ્ટરોવિક્યાતોવ નામને રશિયાને સામ્યવાદી લેખક આ ધોરણે 
જ સામ્યવાદ અને સમાજવાદ વચ્ચે લેદ પાડે છે, અને કહે છે ક રશિયામાં સામ્ય- 
વાદની સ્થાપના હજુ થઈ નથી, પણ્‌ સામ્યવાદી પક્ષના આશ્રમે શમાજ્વાદની 
શથાપના છે. “સમાન્વાદરમા મજરી ચકવાતી રીત સમાજ્વાદથી આ રીતે જુદી 
ભતતી છે ક સમાજવાદમાં કામનુ" માપ અને ગ્રકારના પ્રમાણ પર મહેનતાણુ* 





*મણુલાલન ઘડનાર પ્રેરક બળો : ૧૦૪ 


ઉદ્યોગોનુ' રાષ્ટ્રીયકરણુ અતે પ્રશ્નના જીવત અને કામો! પર સ'પ્રણુે 
અ'કુશ * આવશ્યક ઘાય છે. ખીજી બાજીએ વણૂધર્મ (ધ'ધાઓનુ” 
કત'વ્યરપે અતુશીલન), સત્યાગ્રહ, લવાટી, વિડેન્દ્રીકરગૂ, ટ્રચ્ટીપણુ” 
અતે સામાજિક જીવનમાં શકર તેટલી વ્યક્તિગત ગ્વત'તતા અને 
લોકશાહીની સ્થાપના એ ગાંધીજીના સિદ્ધઃતો છે.”' ગાધીવાદ અતે 
સામ્યતરાટ વચ્ચે રહેવી આ વિજ્નતાઓ સામાન્ય 7નતતા ન સમજ 


* 
અપાય છે. ત્રનરી ચૂકવવામાં સમા-/વાટી ધોરણુમાં પદાર્થની પૂરી કિ*મત 
શાલુમ પડે છે, અને તે પૈસાના રૂપમાં ચૂકગવામાં આવે છે. 


34 * જે કાઈ પૂર્વત્રહેથી સુરત ત્રતુષ્ય રશિયાના પાછલાં કેટલદક વવેતે 
ઇનિહામ નેશ તે કબૂલ કરશે કે ત્યા સાચી લે!કસાહીનો અભાવ છે. કેમ ફ્રે, 
તો(કશ્ાહીમાં મનાયુ' છે ક દરેક નાગરિકને હક છે ક તેને પોતાની વિવેકબુક્િ ઝુ; 
મુજબ પોતાને જેવી છવનન્યવસ્થર કરવી ડીક લાગે તેવી કરે, પાતાના છવત* 
ક્યેમને! નિદ્યય કરે, અતે તેને સિદ્ધ કરવા પ્રયત્ત કરે, વ્યક્તત! ચા અધિકાર રરિ- 
ચામર્વીકારવામા આવતે નથી. ઊલડ', રશિયામાં વ્યક્તિની આકકા અને તેના 
ન્યક્તિત્વતા તિકાસ કરતાં રાજ્યનું” પ્યેય ૪ વારે મહસ્ત ધરાવે છે ન્યકિત રાજયના. 
હિતાધે છે, ન કે રાજ્ય દરેક સનુષ્યતા વ્યક્તિત્વની પૂર્ણતા સિદ્ધ કરવા માટે,” 
[ધ ત લ-વિડેડ વિસેક પા. ૧૦] સાથે જ કહેવુ' સેઇ એ કે સામ્યવાદી 
તોઃખખકોને આ આક્ષેપ માન્ય નથી, રેન્ડોલ રિત્ર'ગ્લર તામે હોખક કઠે છે ક્ર બધા 
પ્રશ્નો વ્યકિનિગ] સ્વાવ'ગ્ય અન વિકામ રાતે કહેવા તે પે આઘાર રાખે છેઃ 
“ગ લમત્ત, (રસિયામાં? ખાનગી ₹ડીવાળા અતે આરામથી ૧2 બેહા રહેનાર 
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શકે અને તેએ “સામ્યવાદમાંથી હિ'ચાને બાદ કરતાં એ ગાંધીવાદને 
ગાતો છે કે શ્વરસહિત સામ્યવાદ એ ગાંધીગાટ છે' એમ માનવાને 
શ્વાભાવિક રીતે પ્રેરાય, કેમકે એ ભિન્ન ભિન વાદો વચ્ચે ઘોડ” સામ્ય 
પણુ રછુલુ" છે, આચાર્જ વિનોબા ભાવે થ્રી મશરૂવાળાની આ જ 
પુર્તિકાની ભૂમિકા સમજાવતાં ગ બત્ને વાદો વચ્ચે રહેલા સમાન 
અ'શે વિશે લખે છે: “ગાધીવિચાર અતે સામ્યવાદમાં અનેક 
"લાતા પર વિરેધ હોવા છતા કેટલાક સમાન અ'શે! પણુ છે, 
અને તે પખ્‌ મહત્તના છે. ગમ-રવણુમાં કવિને “ર 'કાગ્નુ' સામ્ય 
'દૃખાયુ', તો પછી આ તે! દેખાતી રીતે સદ્ભાવનાથી પ્રહૃત્ત થયેલા 
લેોકહિતેચ્છુ વાદો છે. તેમા સમાન અશ કેમ ન હોય દ ગરીબોની 
તરફદારી આ બન્નેને સ્થાયા ભાવ છે,'' અને આગળ €પર એ બન્ને 
વાદોનાં ધ્યેય અને કાર્જરીતિ સમન્નવતાં તેએ લખે છે : “ ગાંધી 
વિચાર અને સ!મ્યવાદ માનાની ઉત્કટતાથી ગરીમોનો ઉહાર કરવા 
ઇચ્છે છે. પર'તુ ધણી વખત માતાની ગાડી માયા ઝડપી પરિણુ- 
સના ચક્રમાં પડી સ્થાયી પરિણામ પ૨ ષ્યાત આપતી નથી. આવી 
જ છાતત સામ્યવાદની થઈ છે. માતાની માત્ર ઉત્કટતાથી મુસ્કેલી 
દૂર થતી નથાં. ઉત્કટતામાંથી તો માત્ર સફળતા મેળવવાની ઉત્ક'ટા 
પેદા થાય છે, પણ્‌ મુશ્કેલીના ઉકેલ માટે ગુસ્ની કુશળતાની અપેક્ષા 
રણે છે...સાધાર'મુ સામ્યવાદીએની જૂમિકા ' તરતદાન મહાપુણ્ય્‌' 
ની જ ઢૈેય છે. માતાની વ્યાકુળતા તેમાં દેખાય છે ખરી પણુ ચુસ* 
માતાની કર્સટછિ તેમાં નથી.” એટલે સામ્યવાદ અને ગાંધીવાદ પર્‌- 
સ્પર્થી નિરાળા છે. “ દિશ્યચક્ષુ ' કે “ ભારેલો અગ્તિ' લખનાર 
લેખક “હાયાનટ' જે “શણના ' લખવાને કેમ પ્રેરાયા તેની પાછળ 
સમયની પરિસ્થિતિ જવાબદાર છે. આ એક ૨મણ્લાલની જ વિશિ- 
પ્ટતા નર્થ તેમના સમકાલીન સાહિત્યકારોમાં પણુ એ જત્તિનુ” 
ગ્રાધાન્ય દેખાય છે. ' વિશ્ચશાન્તિ' લખી શકનાર ઉમાશ*કર અનેક 
“સામ્યવાદી કાવ્મે પણુ એટલી જ ઉત્કટતાથી લખે છે. ' રઈ ને 
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લાડકવાયો ' અતે બીજ' એ પ્રકારનાં કાવ્યો લખનાર ગેઘાણી। અપ્ટન- 
સી'કલ્ેરની સામ્યત્રાદી વિચારધારાઓ ઝીલતી નવલકથાએ। એટલા 
જ ઉન્મેષપૂજ્ક ગુજરાતી ભાષામાં ઉતારે છે. સુ'દરમ્‌ અને ફ્તેહ- 
રશ્મિ ઉપર પણુ ઉભય વાદોની અસર એકસરખુ' પ્રાધાન્ય ભ્ાગવે 
છે. રાજજીય પરિસ્થિતિને! ઉઠેલ સામ્યવાદી અથત'ત્ર મમાણું આવે 
તેમ ગુજરાતના આ સાહિત્યકારોનાં સજ નોમાંથી પ્રધાન ચૂર નીક- 
છતો! હોય તેવૃ' લાગે છે. વળી ઉપર લખ્યા મુજબ આચાર્યશ્રી 
વિતોબા ભાવેએ એ બન્ને વાદો વચ્ચે દશાંવેલુ' સામ્ય “ ગરીમોની 
તરફદારી? બધા જ સાહિત્યકારો ૬ચ્છી રલા હતા. એટલે એ 
ઉભય વાદેતુ' સમર્થન પોતાના સમકાલીન સાહિત્યકારોની નીતિએ 
રમણુલાકષે પણુ કરેલુ" છે. તેમા આશ્રય પામવાતે કશુ” પણુ કારણુ 
તથી. રમણુલાલ પોતે પણુ આ હ%્ીકત સમજે છે. અને સ્પષ્ટતાથી 
તેતો એકરાર “રશિયા અને માનવશાન્તિ' તી પ્રસ્‍તાવતામાં તેઓ 
કરે છેઃ “ આથિષ્ક પુનધ'ટના વિશેનાં માચ મંતવ્યો! સામ્યવાદી 
વિચારસરણીની ડીકડીક નજીક હોવાથી અને મહાસભાવ!દી કાર્ય- 
ક્રમની જ્ૂચવણુભરી શિથિલતાને ડુ વિશેધ કરતો હથી મતે 
સામ્યવાદી ગણાવવા બહુ પ્રયત્ન થા્‌ય છે, તેની હરકત નથી. પર્ત્તુ 
હુ ગ:ધીછની અહિ-સાનો લાંબા સમયથી ઉપાસક છુ" એ. નાથે 
સાધે નહેર કરી લ3.” (અહિ'સા અહી' વ્યાપક અશ”મા લેવાની છે.) 
જ રેમણુલાલના રા%ફીય વિચાગેને ઝોક સામ્યવ*૬ તરફ છેડે 
ગાંધાવાદ તરફ તેતે! નિર્ય્‌ય કરતાં પહેલાં સામ્યવાદ અતે સમાજ” 
વાદ વિશે સમજી લેવુ' જરરી છે. ગાધીવાદ અને સ મ્ય્વાદ વચ્ચે 
રહેલુ' સામ્ય તેમ જ તેની વચ્ચે રહેશું" અન્નર 0૫૨ સ ક્ષિપ્નમાં 
સમજી લીધા પછી સામ્યવાદ અને સમાજવાદ વિશે પણું શે પ્રમાણે 
વિચાશ્વા સરખુ” છે. રમણુલાલ સામ્યવાદ સાધે જ સમાજવાદતે. 
વાર'વાર ઉલ્લેખ કરે છે. તેઓને મન બન્નેની રચના-1૫60])- 


મૉવૃપલ્-માં ખાસ કશે ભેદ લાગતો નથી, પણુ તેમની એ માન્યતા 
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"ભૂલભરેલી છે, અને તેમાં તેમન દોપ પણુ નથી. બન્ને વાદો વચ્ચે 
“એટલે અકમ ભેદ* રહેલે છે ટેરમણુલાલ જેવા આ વિષયના અવ્ય- 
વસ્થિત અભ્વાસીને એ ભેદ મોટી ગૂ'ચવણુમાં મૂ%। દે, સામ્યવાદની 
આચિ”ક રચના અતે સમાજવાદની આવિ“ ગ્યના વચ્ચે તેમ જ , 
“વર્ગવિહીન સમાજગ્યનાના સિદ્દાતા વચ્ચે *હેલુ' સામ્ય એ વિશેનો 
વ્યવસ્થિત સુક્મ રીતે અભ્ડામ ન કરનાર સૌ કોઈ ને ગૂ'ચવખુમાં 
મૂકી દે તેમ છે, સામ્કવાદમાં રહેક્લો હિ'સક ક્રાન્તિનાો આગ્રહ 
સમાજવાદીઓને માનવ નથી.* કડીદારો અને મજૂરો વચ્ચે તેએ . 
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વર્ગવિમ્રહની નીતિ કરતાં પરસ્પર સમજુતી અને શાન્તિ દારા 
સધાતી સર્વેદદય સરખી સમાજરચનાની નીતિ પસ'દ કરે છે. 
રવાભાવિક રીતે રમણુલાલ જેવા ગાધીજીની અહિ'સાના અનન્ય 
ઉપાસક સને આજવન હિ'સાવિરોધી સાહિત્યકારતે સમાજવાદને એ 
પસિદ્દાંત આકપે”. તેમના સામ્યવાદી નાયયો કિરીટ, ગૌતમ,” પરાશર 
“્રગેરે વર્ગ વિશ્રહતી હિંસક ક્રાન્નિમાં ભલે માનતા હોય, ૭તાં રમણુ- 
લાલ અગત રીતે વર્ગપવેશ્રહના વિરોધી જ છે, કેમકે તેસતી સર્વા- 
“દયની યોજનામાં હિં'સાતુ' સ્થાન તેએ કદાપિ કલ્પી શકતા નથી. 
તેમના જ શબ્દો જેઈ એ ? રન આજ અતે પહેલાં પણુ હુ' સમાજવાદી 
દે સામ્યવાદી છુ* એમ કરેવાની જરર ન્તેતો નહિ, એનાં મુખ્ય 
સાધનોમાં હુ' માનતો નથી. બળનુ' અ'તિમ સ્વરૂપ હિ'સા? અને 
અબળાથી કે હિશાથી થતાં પશ્વિર્તતે। /મતકલયાખુ માટે થતાં કહેવાતાં 
જાયતો ય એ કલ્યાપખ્યુમા બળતે અને હિ'સાતે અણધાર્યો પ્રવેશ કરાવે 
છે એમ મને લાગ્યા કરે છે. બળ, સત્તા, હિ'સા દાર થતાં ઇમાં 
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--એજત 


૧૧૨ : ર.વ.દસાઈ : વ્યાંક્તત્વ અને વાહ્મય 


અનિધૃતે। ભેળ થઈ ચૂકયો જ એવી મારી નમ્ર માન્યતા આ જ છે,” * 
તેમની સાંસારિક પર્ષુયણા પર ન્હાનાલાલની તેમના પર્‌ રહેલી 
ભાવનાની અસરને લીધે તેઓ પુનર્લ મ, લમ્વિચ્છેદ વગેરે સમજ શકતા 
હોવા છતાં જેમ રવીકારી શકતા નથી તૈવુ" જ તેમના રાજકીય 
વિચારો વિશે છે. સામ્યવાદન! સિદ્ધાતો તેમતે આકવે છે પણુ 
તેમના પર રરેલ ગાધીજીની પ્રબળ અસરને પરિણામે તેઓ એ સિદ્ધાંતો 
સ્વીકારી શકતા નથી: “ ગાધાવાદની કી તો હુ* બાંધી શકષો 
નથી, છતા ગાંધીજના ગિહાતાઅ માગ જવન ઉપર મોટી છાપ 
પાડી છે અનેએ સિક્ાતા ગદ્ીય પરિન્થિતિને પહોંચી વળે એવા 
છે, એવી માનવતા હુ અ સુધી સેત્રતા આવ્યા છુ'.” * છહતાંગાંધી- 
છના સિહાતા પ્રત્યે રહેલો આ પ્રકાગ્તો આત્માંવ અનુરાગ તેમને 
ગાધીછના અનન્ય અનુયાયીઓ માફક સામ્વવાદ પ્રત્યે ઉદાસીન 
* * સધ્યાદ્ઠતાં સૃંમળ ” 
તૈમની છેવટની નવલકથામાથી પણ આ « સૂર ગ'ભળાય છે: “ સામ્યવાદી- 
સમાજવાદી વિચારસરણીના ઇેટલાક તત્તા મને ગમે છે; ગાંધીવાદ સાપે મારા 
મત અવુસાર, એ સામ્ય પણુ ધરાવે છે; અને અતિ'સક માગે” આપણે એ 
તત્તોને અપનાવીશુ* નહિ તો હિ"માતેો માર્ગ આપણૂુતે એ તત્તત તરફ ખેચી 
જવા મમશે « એવી મારી ર& થતી જતી માન્યતાનું ગ્રતિબિ'બ મારી ગ્રત્મૈક 
નવલકથામાં હોય, એને! અથ એમ નધી ક એ માન્યતા પાછળ રશિયાની સુસાડરી 
કે સામ્યવાદનાં રાર્વા'ગી આકવ”ણ્‌ હોવાં જ સેઈ એ; સામ્યવાદની હિ'ર અને મિદ્ઠિ 
તયા સાધનની ચમાનત વિશુદ્ધ પ્રત્મેની અશ્ક મને જરાય ખપવાં નધી, એટલી 
મપતા મારા માનસને ૨૫૪ કરશો એવી આશા રાખી રાકુ'?' 
-ર. વ.રદેસાઈ : “સ્તેહસૃષ્ડિ #, ગમસ્તાવતા 
વષેદ પહેલાં પણુ આ વિષને તેમનાં વિચારો એ જ તતા, જુઓઃ 'મારો 
અ'ગત મત સામ્યવાદ તરક બહુ ૪ ઢળે છે છત વગ'વિગ્રહનો પાધો અને હિ'રા- 
રમક ગુહતો અ"તિમ ઇલા- મને શ્ચિકર થઈ શક્યાં નથી. વર્ગવિગ્રહ મઢાડવા 


વશ'વિણીન સમાજરચના ઊભી કરવા ગ્રાટે વગ્વિગ્રહ કરે હિ'સાતે! સવીકાર મને 
આવશ્યક લાગતો નથી,? 


“ર૨*વ.રસાઈ : “ જીવન અને સાહિત્ય”, ભામ બીજે 


રમણુલાલને ઘડનાર પ્રેરક બળે! : ૧૧૩ 


બનાવતા નથી તે પષ્યુ એટલુ” સત્ય છે. રમણુલાલના હદયના ઊડ" 
છુમાં સામ્યવાદ પ્રત્યે પ્રભળ આકર્ષ'ગુ રહેલુ” છે. વર્ગવિત્રહના ભલે 
તૈઓ વિરોધી હય પણુ મૂડીવાદીએ પ્રત્યે તેમતે શેષ અતે તિર્‌રકા- 
રની જ લાગણી છે; તેનાં ઘ્ષ્ટાતો તેમનાં સજનોમાંથી જાધવ 
૪/1 પડે તેમ નથી. તેએ લખે છે? “ મતે પોઈ પણુ વાદ પ્રત્યે 
વિશિધૃ માઇ નથી. તાં સોવિયેટ સમવાય તન્બ્રે આજ સુધી ન થયેલો 
એવો સામ્યવાદના સિદ્રાતા ઉપર નવી માનવ સમાજરથન! કર- 
વાને। પ્રયાગ કર્યોં છે, અને એ પ્રયોગ ૩૦-2૦ વર્ષના ગાળામાં 
છેક અસશૃળ ગમે નથી એટલે મૂડીવાદનેદ ખહિંષ્કાર; સ'પૃુ કે 
અધકચમ કરી રહેલા પયોગનું સાચું મ્વરૂપ સમજવાતી મને સહુની 
સાધે જિતાસા થાય જ. ” ₹ આ શબ્દમાં મૂડીવાદીએ। પ્રત્યેનુ' તેમનું 
વલણ સમજી રાકાય છે, વર્ષ વિમ્રહ પ્રત્યે તેમતે અલબત્ત ૬ગ્‌। છે, 
પણુ કડીવાદ પ્રત્યે તો તેમતે ધિક્કાર જ છે. તેમની નવધકધા “શોભના ' 
માંથી એડ પ્રસ'મ અતે તેતે લમતું લખાખ્‌ અવતરણ તરીંડે લઈ એ. 
એક ગરીબ, લગભમ ક ગાળ કહી શકાય તેવા બાલને।!કરને મદ્‌ા- 
સભાવાદી મડીઘર પત્રના અધિપતિએ નોકરીમાંયા બરતરદ ક્યો, 
ત્યારે એ કયાનો નાયક પરાશ- વિચાર છેઃ 

“ગાંધીજનો આંતગ્તાદ માગથી ઓળખાતે! નથી, બધાં «૮ 
સ'ભેમામાં હદવપલટો દૃ'શકપ માનને નમી. અતિ'સા ડગલે પમલે 
ઉપયોગમા ન આવે. 

પરાશરને થયુ કે....- દૃદગ્દાન્તનુ” “કટ હદય, “ સત્યવાદી” 
પત્ર અને એ પત્રને છાપતું ખપખાતુડ એ સરવ ભાળી મૂદવાને 
પાત છે. ચવા જવન દૈશભકિતને જમારના પાસા તરીય શેોજા- 
આવે છે એમનો હદવપવટો ન રોય; એમનો તે રેત « ટોય. 
એ દતા ચૂરા કયાં વગર એ દેવની રહેને બાથી કળ લતે 





* રસિદ અતે મધ્તવરાન્તિ ? 
*ૃષ્ણ્ાાન્ત--પદાતજ:વારી મૂદીદાર ષવાાદ 


૧૧૪ ૬ ૨.વ.દેસાઈ $ વ્યક્તિત્વ અને વાહ્સય 


ભડકો કર્યો વગર એ દેહમાં રડેલાં હદય બદલાય નહિ. ” 

લોકો આ શબ્દોમાં મૂડીદારા પ્રત્યે દેવભાવ કે ઈયા નિહાળે તે 
ર્મણુલાલ બરાબર સમજે છે. ૫ર'તુ આને માટે તેએ! દદવભાવ કે ઈ્યાતે 
આવકારે છેડ “...અદેખાઈની તત્ર લાગગીએ તે શેધિત, દરદ 
સમાજના આખા થરમાં વીજળાના આચકા ઉપજવવા ન્નેઈ એ. હનિ- 
જેનું પમત, ધનિકોના મકાન, ધનિકાના ખાગબગીચા, ધનિકાને। ખોરાક, 
ધનિકોતાંવાહન તેમના હાથમાંથી ખૂ'ચવી લેવાના વેશ્સ્‍ૃત્તિ અને 
તાકાત મનરો અને કિસાનોમાં જગવી જેક એ...” % * 

ચુસ્ત સામ્યવાદી ફિ'તક વિચારોના પરિપાક શું આ નથી? 
આથિક અસમાનતા અતે અન્યાવથી કકળી ઉરકેલા માતસતુ" આ 
શુ' આબેટૂય પ્રતિબભિબ નથી દ મૂડીવાદીઓ પ્રત્યે ધિકારની લામ- 
ણીતો શુ આ અવિષ્કાર « નથી ? પરાશરતે રમશુલાલના તદ્ન પરલલ્ષી 

આ જ વિચારો તેમનાં સજ'તોમાં હેર ઠેર નવા મળે છે ૬ 

(1) મૂદીવાદ સ'સ્કૃતિને! ઘાતક તિવડયો છે એમ. કહેવામાં જરા ય હરકત 
અથી. એ મૂદીવાદને કુમળા બનતા, ઉદાર બનતા, નિઃસ્વાર્થ બનતાં આવડરો તેદ 


ભૂડીવાદીએ કદાચ છવી રાકરો, નહિતે! “ ગરીબોની હાય” લે!હને પણુ ભસ્મ 
કરી નાખતી વધારે અને વધારે હગ બનતી નરો ' 


--૨. વઃ દેસાઈ : “ર'૪ની? સ્સ્તાવનતપ 

(૨? ' જગતમાં એક પણુ માનવીને ભૂખ્યા સૂવુ પડે તે! સઘળાં ધન" 
ચાનોના ધનને લૂટાવી રેવું જેઈ એ.' 

“ર. વ*રસપઈ $ “શ'ડિત હદય” 


(૩) “પથ્થરને પિગળાવવે। સહું છે; પ'યાદારી ધતિકને પિગળાવવાતું કાર્ય 
સવથા અશક્ય છે.” 





--૨* વ. દસાઈ : “ચાસલક્સી' ભક ૧ 

(૪) 'ગુન્હેગારતે પકડી તેને સએ પહેંચાડવાની ધમપછાડ કરવા કરતાં, 

જે આધિક અન્યવરષા ગરીબતુ" અસ્તિત્વ અમર રાખવા ત્રષે છે, એ અન્યવસ્થાતા 

પરક તથા ચાલક ઘનવાનોને અને ઘનવાતે! માટે રથાવેલી સરકારોતે સનએ 
પ્ડાંચાડવામાં વધારે ન્યાય રહેલેા ઝે.* 

--ર, વ. દેસાઈ 2 “સ્તેહચસ્? 
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| પાત્રસર્ઝન તરીકે લેતાં પણુ પરાશરના મતે।મ'યનમાં રમણુલાલના 

* મતોમ'થનને। ઉદ્ધોષ પણુ પડઘારૂપે %૨ર સાંભળી શકા છે. હેમ્લેટ 

, એ શેકસપિયરતુ' તદ્દન પરલક્ષી સન -૦0]2૦8168 હા્લેતે11010 , 
હોવા છતાં જે તત્ત્વજ્ઞાન હમ્લેટ વારવાર ઉસ્ચારે છે તે તત્વનાનની 
ડેન્માઈના કોઈ રાજયુતરાજ પ સે લોતઃજન ભાગ્યે જ અપેક્ષા રાખે; 
એ તો શેકસપિયરના આન્‍્તરમન્થનાના જ પડ્ઘારૂપ માનવાને શ્રોતા- 
જને પ્રેરાય છે. તેવુ' આ સબધે છે. એટલે એક ળાનુથી ગાધી- 
જીની અહિ'સાથી ઉપાસના અતે બીજી બાજુવી હિંસક કાન્તિની 
ઝ'ખના રમણુલાલમાં તેમના ગુરુ ન્હાનાલાલની માફક એક બાજુથા 
સૈઇિક બ્રહ્મચર્યનો આગ્રહ અતે બીજી તરફ્થી લમજવનનેઃ મહિમા 
સરખી નીતિએ આવિષ્કાર પામેલાં જેઈ શકાય છે | આગળ ઉપર્‌ 
જણાવ્યા મુજબ તેમાં રમણુલાલ એકલા પડી જતા નથી; શુજર્‌ા- 
તના તેમનાં ઘણા ખરા સમકાલીન અગ્રણી સાહિત્વકારાનુ' માનસ એ 
ગ્રમાણે ધડાયેલુ' છે. “ રશિયા અને માનવશાન્નિ 'ના પુસ્તકમાં તેમણે 
સ્પછતાથી એતે ઉલ્ક્ષેખ કર્યો છે. સોવિયેટ સમવાય ત-ત્રનુ' રાજત'ત્ર 
નજરે નજર નિહાળ્યા પછી અને તેનો તલસ્પશા" અભ્યાસ કર્યા 
પછી, તેમ જ સામ્યવાદનાં ઇટ અતે અનિષ તત્ત્વાની માર્મિક સમીક્ષા 
કર્યા પછી તેઓ એ પુસ્તકમાં તે થધાંને! નિષ્કય" આપતાં જણાવ 
છે “પહેલાં મતે લાગતુ" હતુ' અને રશિયાની મુસાફરી પછી હી 
પણુ લાગે છે કે માત્રવશ્નતની સાચી શાન્તિ ખે દોર ઉપર આધાર 
રાખી રહી છે 0 ગાંધાબાધિત અહિ'સા અતે (૨) ગ્શિયાની 
મિલક્તવ્યવસ્થૉ અને આર્શિ£ક રચના. એ બન્ને જેટલા પાસે આવે 
અને એકં બતી જ્ય એટલી વિશ્રશાન્તિ વહેલી સ્થપાશે.” વિશ્વ- 
શાન્તિના એક અનન્ય ઉપાસક તરીકે રમયુલઃલને! વાદ રશિશાની 
મિલકતવ્યવસ્યા અને આચિ'ક રચના સાચે ગાંધીજના સત્ય, અહિ'સા, 
અપરિમ્રહ અને બચર્યને સુભગ સમન્વવ સાધવા ચાહે છે. એટલે 
સામ્યવાદી કે ગાંધીવાદી કરતાં તેએ! એક ઉચ્ચ કક્ષાના સમન્વય- . 





૧૧૬ : ર.વ. દેસાઈ : વ્યક્તિત્વ અતે વાહ્મય 


વાદી વધારે જે.ક ગાંધીવાદ અતે સામ્યવાદના આ પ્રકારનદ સમન્વય- 
વાદમાંથી તેમશે પોતાને! એકને! એક નાયફ અશ્વિન કલ્પેલે! છે- 
* દિવ્ય્યશ્રુ 'ના અરુણ અન્તમા ગાધીજીને। અનુયાયી બતે છે પણુ એ 
પહેલાં તો તે હિ'સક કાન્તિને1 ઉપાસક હતો અને કથાના અ'તિમ 
ભાગમાં પણુ તેનુ* એ વલણુ છેક ભૂ'સાઈ જતુ' લાગતુ” નથી. કિરીટ, 
પરાશર, ગૌતમ, જનક, ચન્દ્રાનન, દીપક વગેરે સામ્યવાદના જ 
વધારે ઉપાસક છે. તે જ રાતે જનાર્દત, સ્દ્રદત્ત, “ ક્ષિતિજ 'નેો 
સુબાહુ, “ ઠંગ' તા અમરસિ'હ વગેરેમાં ગાંધીવાદી વિચારોનુ' #તિ- 
ખિમ્થ અગ્રસ્થાને પડેલુ છે. એ બધાંમાં એક “*સ્રામલક્ષમી 'ને! 
અશ્વિન જ એવી વ્યક્તિ છે કે જેણું રમણુલાલના આ સમત્વય- 
વાદતા સિદ્ધાતો મ્રહણુ કરેલા છે. તેમની નવલકથાએના ખીજ નાય 
કમાં ર્મયુલાલની પોતાની છાયા કદ્દાચ પડી હશે, પણુ અશ્ચિનના 
પાત્રાલેખનમાં તો તેમના વ્યક્તિત્વના બધા જ અ'શે। તેમણે જણે 
પ્રકટ કરેલા છે, અહિ'સા, અસ્પૃશ્યોદ્દાર, હિન્દુમુશ્લિમ એકચ, 
સરઘસ, જેલયાત્રા, ગામસફાઈ, ગામડાનુ" આરોગ્ય, બહ્મચય વગેરે 
ગાંધીજની જીવનદ્લિસૂફીના બધાં જ તત્ત્વા અશ્વિનમાં અવિર્ભાવ 
પામ્યાં છે, પણુ એ સાધે સામ્યવાદી વિચારોની ઝલક પણુ તેનામાં 
જેઈ શકાય છે. અને સામ્યવાદી વિચારાતી અપૂણ'તાઓ જે 
અશ્વિનના પાત્રવિધાનમાં રહી જવા પામી છે તે અપૂર્ણુતાએ- 
માંથી તેમણે ચદ્રાનનનુ* પાત્રાલેખન એ જ નવલકશ્રામાં સર્જને 
પોતાને। સર્જસારમ્રાહી સમન્વયવાદ સિદ્ધ કરેશે। છે. પાતાના વ્યક્તિ- 
ત્યના વિરિજે લક્ષણામાંથી નવલકથાકારો ઘણી વાર એકથી વધારે 
પાત્રા સજ છે અને એ રીતે પૉંતાતે સૃદ્મતાથી સમજવા પ્રષત્ન 


**હુ' એક પણુ એવા વાદમાં માનતો નથી કે જે ભૂખ્યાતે અષની 
સમાઈ કરવ સદ પિ્ક્છ નીવડે? “સદર લમે ન મક રીષકતા ૧ 
શખ્રામોં રમણુલાલમાં જ વિચારો ન્તેવા શું" મળતાં નથી ? 
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કરે છે. « ટાલ્સ્ટોયે પોતાની વિશ્વવિખ્યાત નવલકથા “ 177 હાઉ 
-704&0૦'-'સ'મ્રામ અને શાન્તિ 'માં આ પ્રકારનું આલેખન કયું” છે. 
પોતાના વ્યક્તિત્વમાં રહેલ વિરોધી ળળેને મે પાત્રોમાં વેચી દઈ 
પોતાના જીવનસ'દેશને સ'પૂર્ણ્‌ રીતે આ પાતો દારા ' સ'ત્રામ અને 
શાન્તિ 'માં આવિર્ભાવ કર્યો છે. રમણુલાલે અશ્વિન અને ચન્દ્રાનનના 
પાત્રો કારા પોતાના ગાંધીવાદી અને સામ્યવાદી વિચારોનો સમ- 
ન્વય શાધવ્રા “ શ્રામલક્ષ્મી 'માં જણે પ્રયાસ કરલે! છે. એટલે તેઓ 
કેવળ ગાંધીવાદી છે કે સામ્યવાદી છે તેમ માનવાને ડશુ' કારણુ 
રદેતુ' નથી. 

શ્રી વિશ્વનાથ ભટ્ટે મા્મિકતાથી પોતાની લાક્ષણિક શૈલીમાં 
આ વિશે સમજાવ્યુ' છે કે : “ ...ર. રમણુલાલ દેસાઈ ગાંધી- 
યુગના વાર્તાકાર છે, પણુ “ ગાંધીયુગ' એ શખ્દથી કોઈ એ ભ્રમમાં 
પડવાતુ* નથી, એ ગાંધીયુમના વાર્તાકાર છે, પણ્‌ સર્વથા ગાંધીવાદી 
વાર્તાકાર નથી. ગાંધીવાદના અઠિ'સાના સિદ્ધાંતના એ આરૂઢ 
ભક્ત છે, અને “ ભારેલો અગ્તિ' તથા “ઠંગ' જેવી વાર્તાએ માં એ 
સિદ્ધાંતની ઘેલઠામાં એમણે ઇતિહાસવિરાધ( (01317001511) 
ને। ગ'ભીર દોષ વહોરી લક ને પણુ ૧૮૫૪ના બળવા જેવી હાડોહાડ 
હિ'સાત્મક યુદ્ધમલૃત્તિમાં તેમ ઠંગ જેવા માતવતાશન્ય હત્યારાઓમાં 
પણુ અહિ'સાનું આરોપણુ કરતાં જરા પણુ આંચકે! ખાધા નથી, 


*“1૬ 105 ૬૦૫૧૦૬ંત્તહડ ૦૦ દ108છા1દ દા1£ 10 ધર ૬૫૪૦ 
1160, 71૯610 1302311001” તાં 1210૯6 4૪૯૫૫? 5801101૫513, 1'૦1૩* 
૦; તલ 1192] 17 છાંતર્વ; તાવ 1 ધડ 1ડ 5૦, 11 15 1021108105 
1014 તિ॥ઇદકદાંત્તાં £૦ 5૪૦5૬ પ્ત, ૮૦૫૬૮૦૫5 ૦ પલ તાપ 
તૉંતા૦તડ 10 ધાડ, 110 પાડ ૮૫૯૦દાપ૪ુ £%૦ ૮૦૫૫૫તકાંલ્લે 10* 
તાપ્ઉપર્ંડ ૦૪ ધ 9ળટ ક્ાબર્વર્દો 0 ઉાંળાડોડ પહ 5૦૫ફાંપદ ૬૦ દ” 
ત(% કતલ તતતલસ્ડદલતત્‌ં [પંડ ૦૫૫ ંપ૧૯0૦૬૯દ. '” 


--પ#.5૦૪૬૮7૦૮ 4/4૪ 74#2 : (2:42 &070ીડ «તે 74૮7 4૪67075' 
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છતાં ગાંધીત!દના સઘળ! ગિદ્દાંતો કે સમસ્ત જીવનફિલમ્રદી એમતે 
માન્ય નથી એ એમની વાર્તાઓને કોઈ પણુ અભ્યાસી ખુલ્લેખુલ્લુ” 
જેઈ શકે તેમ છે. ઉદાહરહ તરીકે એમનામાં ગાંધીવાદની સ'યમ 
ભક્તિ, વિશુદ્ધિપરાયણુતા કે વિલામ વૈભવને। તિરસ્કાર નથી, એટશુ 
જ નહિ પણુ એવી વિશુદ્દિપરાવણુતા અને સ'યમભક્ત્ની એમને 
ભારે ચીડ છે, અતે જ્યારે ન્વારે તક મળે ત્યાર તેતે ચાંપલિયાપણુ' 
કે ચાપલાવેડા કહીને નિ'દ્વાનુ એ કદી પણુ ચૂકતાં નથી. એજ 
રીતે ગાધીપ્રનૃત્તિના ઘણા અ ગોને એમણે પોતાની વાર્તાઓમાં મૂર્ત 
કર્યાં છે, છતા કથા યૅ એમગું રૅ'ટિયાને મહરવતુ” સ્થાન આપ્યું” 
નથી. “ ગ્રામલક્ષ્મી'મા તેમ “ શિરીષ 'માં એકાદ બે વાર એને ઉડલેખ 
કર્મો છે ખરો, પણુ તે કેતશ સ'ભારવા પૂરતે! જ. રે"ટિયો એટલે 
હિ'ના આક ઉહ્દારતો રામબાષ્ડુ ઇલાજ એ ગાંધીવાદી સિદ્ધાંત 
એમને બગબર ગળે ઊતર્યો હોય એમ એમની કૃત્તિઓમાંથી જેઈ 
શકાતુ નથી. *“વક્તુતઃ એમવી “ગ્રામલક્મી'તો નાયક અશ્વિન 


2૮ શ્રી વિશ્વવાથભાઈના તલસ્પરિષ્તા અને મમપ્રાહીત્વ વિસ્તે બે મત છે 
જ નહિ એ છતાં તેમનું અ વખ્તન્ય ઉતાવળ, બેદરકારી કે સમજવાડેરથી ઘડાયું” 
હોય તેવુ લાગે છે. એમણે સૂચવેલ  શામલકષ્મી' માંથી « આપણે એ વિયોળું 
અવતરણ્‌ લઈ એ. ગે।રા કલેકટર સાહેબ ૈકુ'ઠરાયના ધરની મિત્ત્બાની માણી «યારે 
પાતાના રસાલા સાથે અશ્વિનના ધરતી સુલાકાત લે છે ત્યારે ઉપર નિરે'સેલ હકીકત 
આવે છેઃ 

“ઘરમાં શાન્નિ હતી છતાં ધનશ્યામરાય અને કમળાલક્્મી બહાર આયાં. 
સાહેબ અને તેમનાં પત્તી હી*ચકે ખેડાં. તે સિવાય સઘળાં નીચે પાથમણા ઉપર 
ખેઠા. દૂર પાટ પડેલી હતી તે ઉપર ત્રણચાર શાણ્મો બેસી ગયા, 

“હિન્દુસ્તાનને! હી'ચક્ઠા અમને અહુ ગમે.” મેડમે ક્યું. 

*એ અમારૂં સરસમાં સરસ ફનિ*ચર, છી"ચકા વગર હુ" તે છવી શકુ' જ 
નહિ,' ઘનસ્યામરાયૅ «વાબ રીધે!. 

થોકમાં આજ ખીજુ” કાંઈ કાય” થતુ* ન હતુ”; થઈ શકે એમ ન હતુ' એટલે 
બાલકો અને યુવકો થરખા કેરવના હતા. 
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હ ક 

પોતાતે માટે કહે છે * તેમ ગ. રમણલાલ ગાંધીવાદી છે એવા જ 
સામ્યવાદી પણુ છે, અથવા તો વધારે યથાર્થ રીતે કડીએ તા પહેલા 
સામ્યવાદી છે અને પછી ગાંધીવાદી છે, અને બીજી બાજીથ્‌ી ૨%- 
નીતિના વિષયમાં જેમ એમણે ગાંધીજના અહિ'સા, સત્યાત્રણ વગેરે 
સિદ્ધાંતોનો સ્વીકાર કર્યો છે તેમ સ માજર્ન,તિ અને અથ્*નીતિની બાળ- 
તમાં એમણે સામ્યવાદી વિચારસરણીને। સ્વીકાર કર્યો છે, આ વસ્તુ 
એમણે “શિરીય 'ની ખીઝ આવૃત્તિ! પ્રસ્તાવનામાં સ્પછ દર્શાવી 

* ગાંમીએ ખતાવેલે આ ગહઉઘોગ તે. નિષ્ફળ તીવડયો છે.' સાહેબે અશ્વિન 
તરફ સ્‍તેઈ કહયું, 

“હા છી પણુ હિ'દમાં કમે! ઉઘોમ સફળ થાય છે !' 

“મિલ, લોખ'ડ, રોરડી, સિમેન્ટ, વીદ્ળા એ બધા ધ'ધા ઠીક ચાલે છે. ' 

*એ તો કાણુ «ણે ! પણ્‌ મારે ગામડાંતે ધધો આપવો છે.' 

*લોક્ઠાએ કેમ ન ર્વીકાર્યો?' 

“એક ગ્રયતતે સરળતા ન મળે તે બીને પ્રયત્ન ઝરીયુ'.* 

“મન્ત્રતી સાપે ટકી શકશે! $' 

*હુ* મન્ત્રવિસેધી નધી. ભાત્ર ચન્ન બડે પહોચે તે પહેલા અ જૂના યત્તતેદ 
ભલાયેલ્ષો ઉપમોગ ફરી કરાવુ' છુ'.' 

*એથા ફાયદો શે?' 

“ખાનું કાઈ નહિ તો એનાથી બે ફાયદા થશે ' 

'શા?' 

'ભહેતત કરવાની ટેવ રહેશે અને કાંઈફક ઉત્પન પણ મળશે.' 

'પૂરતુ' મળશે ખરુ ૬' 

“પૂરતુ” મળવા સરખે! બીદ્તે ઉઘોગ મળે ત્યા સુધી તો એ ચલાવી, ? 

“ભહેતતના પ્રમાણમાં ઘણુ' એ વળતર.” 

* અમે તે નિશ્ચય કર્યો છે અમારે હાવે ડાતેલા સૂતરનાં « ઝપડાં પડેરવાં,? 

“એટલુ” ઉપનતવી શકરો ?' (આગળ ચાકુ પા, ન*. ૧૨૦) 

5 'ઉલેકટર અને અશ્ચિન વચ્ચે વાતચીત) 

* ગાંધાવાદી છ્ઞો૬* 

“જેવા સામ્યવાટી તેવ « ગમાંધીવાટી,” 

--ર* વ. દેસાઈ : “ ચામસલક્મી : ભા. ૪ 
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પૃણુ છે, આમ એમની વાર્તાઓમાં એકલે ગાંધીવાદ નથી, 
પણુ સાધે સામ્યવાદ પણુ છે, ખરી રીતે સામ્યવાદ એમની વાર્તા 
ઓમાં ગાંધીવાદથી પણુ પરેંલાં પ્રવેશૉલે! જણાય છે. એમની પ્રાર- 
* જેટલુ' ઉપતવીશુ" એટલુ” પહેરીસુ*.' 
“એવા કેટલા માણસે! યાર હે?' 
“આ ગામમાં તો! હછ પચાસેક થયા છે! ' 
*ખેત્રણ હજરની વશ્તીમાં પચાસનો શો! હિસાબ !' 
* આપ એકલા યુરોપિયન આખા જિલ્લાને ચલાવો છે! ને ( અત્રારા પચાસ 
અધાંયને વસ્ત્રસ્વાવલ'બી બનાવરો. ' 
'એ સ્વપ્ત એક વખત તો અશઝ્ય નીવડ્યું, ' 
# 'પણુ મને એ સિવાય બીજુ' સ્વપ્ન આવતુ' જ નથી, ર્વાવલ"બન કરી 
શકીએ તો! માત્ર એકલા અમારા કાપડમાં અને અસ્ુક અ'રો અમારા ખોર।કમાં.' 
“એથી ખાસ લાભ સે!?* 
પપરરેચી વસ્ત વગર જવી શકામ છે. સ'સ્કારી રટી રાકાય છે. અને 
ફ્ાન્તિનુ' નાત દીધા વગર કાન્તિનુ' બળ મેળવી શકાય છે. આટત્રો લાભ ઓછે છે 1' 
“અતે! તમાર૫ બોયકોડતુ રાજષીય રાગ આનુ. 
 પ્રશ્ધીન પ્રજ્ટતે સ્વત“ત્રતા હોય તેદ મધ્ર એટલામાં «/. સાખ રશ પાંચ 
«૮ વષ પરરેશી કાપડ ન લે તેદ હિ'દના અનેક પ્રભો આપેદઅ1પ ઊકલી જય 
અશ્ચિને પોતાનાં જ કપડાં તૈયાર કદી પહેરેલાં આળક્ા બતાન્માં. * 
--ર. વ.રસાઈ : “થપ્મલક્્મી ' ભા- ૪ 
શ્રી વિશ્વવાથભાઈના રાબ્દાઃ “રે'ટિડો એટલે હિ"દતા આધિ" ઉડ્ારનો 
રામખાણુ ઇલાન્ટ એ ગાંધીવારી સિઃ્ધાન એમને બરાખર ગળે ઊતર્યા. હેમ તેમ 
ચેમની ફૃતિએ। માં ત્તેઈ ડફાતુ' નથી.' વગેરે ઉપરના અવવરણ્‌થી સાથક થતાં 
નથી, કેમ%્ટ કાન્તિનું' તામ રીધા વગર કાન્નિતં બળ મેળવી શકવાની શ્રદ્ધા અશ્ચિનમાં 
ચરખો જરૂર ઉપન્તવી શકે છે. 





# “સશ્ામ્યવાદના સિદ્ધતો મને ગમે છે! હુ" સેઈ રહ્યો છુ કે જગત તેના 
ક્્વીકાર માટે વૈથાર ષતું" નય છે.' 

['શિરીવ'ની પ્રસ્તાવનામાં કરેલા આ ઉડ્સેખ પછી આ વિરો રમણલાથે 
વારવાર લખેલું છે. “રશિયા અને માતવ્શાન્વ 'માં આ વિસેનુ' અ'તિમ સવરૂપ 
વાચકને «રર સણુરા મખરો.) 
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ભની વાર્તાઓ “ગ, “ પત્રલાલસા ', “ જય'ત , “ શિરીષ ', “ડોકિલા? 
ને “સ્તેહયજ્ર' એ સર્વનાં વસ્તુને સામ્યવાદને પટ એછેવત્તો 
ક્ષાગેલો જ છે. પણુ એકાદ ખે અપવાદ બાદ કરીએ તે! રા. રમણુ- 
લાલ સુભાગ્યે એ બેમાંથી એકે વાદના અ'ધભક્ત બન્યા નથી, એટલે 
એમની કલાને આ ખેમાંથી એકે વાદથી બહુ હાનિ પહેંચી નથી 
**આથી જ એમની કથાએ! ઠેવળ પ્રચારત્રન્થા બતતાં બચી ગઈ 
છે. વસ્તુતઃ એમતે આ ખેમાથી એકે વાદને માટે ઊ'3 અભિનિ- 
વૈશ કે તૌત્ર આસડિત હોય તેલુ' લાગતુ' નથી. એમતે! ઇટ દેવ તો 
કોઈ અમુક વાદ જ નહિ, પણુ એ વાદના અધિછાતભૂત યુગાતા 
જ જણાય છે. એ યુગાત્મારૂપ ઇષ્દેવે જે વાદને જેટલા પ્રમાણુમાં 
સ્વીકાર્યો હેય તેટલા ૩માણુમાં તે વાદને પોતાના સર્જનમાં સ્થાન 
આપવુ એવી જ «ૃત્તિ એમની વાર્તાએામાં કામ કરતી લાગૅ છે. 
આ વાદેને પણુ એ યુગનાં મુખ્ય બળા રપે જ જીએ છે, એટલે 
એના તરફતે! એમનો સમભાવ કેવળ વાદ તરીકેતો નહિ પણુ 
એમની યુગભકિતતા પરિણામરૂપ જ છે. એમતુ' મુખ્ય ધ્યેય તો 
વર્તમાન યુગના આત્માને આળખવે।, તેની સાથે તાદાત્મ્ય સાધવું, 
સેનાં સુખદુઃખો, તેની સમસ્યાએ આદિતે! અભ્યાસ કરવો, અતે 
એ બધાને અન્તે પોતાતી કલાથી એ યુગાત્માને એનાં વિવિધ રૂપોમાં 
“વર્તાઓ રૂપે નિરૂપવેો એ જ છે.” 2 


અહિ'સા પર્મ ધર્મ 


રમણુલાલની ધમ*ભાવના ગાંધીજની અહિ'સા અને તેમના 
ઓજા રાજકીય વિચારોમાંથી ઘડાયેલી હેય તેમ લાગે છે. તેમનાં 
મે પ્રધાન પ્રેર્ડ બળે! ન્હાનાલાલ અને ત્રાંધીછ ઉભય કશ્વિરના 
અસ્તિત્વમાં અચળ શ્રદ્ધા ધરાવતાં હોવાથી તેમ જ તેમના બાલપણુમાં 
સેમનુ” માનસ વેખ્યૂવ ધર્મ અને સ્ેયઃસાધક વર્ગની ધર્મભાવના 


“વિવેચન મુકુર”. 
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વચ્ચે ઘડાયું હોવાથી સામ્યવાદના નિરીશરવાદી વિચારો તેમને બહુ 
સ્પ્શી" શકયા નથ્રી.* આ ન્શિ તેઓ લખે છેઃ રિ 
“સિટ્દિ અતે સાધનની વિશુદ્ટિમાં હુ” સ"પૂર્ણીપણે માતુ છું. 
સામ્યવાદની હિ'સક કાન્તિ મતે મ'જર નથી. સઃ સુખત્યાર! તરફ 
ખેચી જતી કોઈ પણુ સત્તાને! મારે વિરોધ છે. હછ ઈથરના અસ્તિ- 
ત્વમા મને શ્રદ્ધા છે-ન્નેકે ક્ેઈ પગ મ્થાપિત ચિટ્ટીચોડત્રા ધર્મ 
પ્રત્યે મતે ભાવ રલો નથી.ઝ આર્ચ ભારતીય સ'સ્કૃતિ તરક મને સદ્‌- 
ભાવ-પજ્યભાવ છે. સામ્યવાદી વહીવટોમાં થતી વિરોધીઓની કવલ 
1.વૃણાંતાંદાબા1-મતે જરા ય ગમતી નથી, અને સમજતી નથી. 
વળી ખટપટ, કાવતરા, ન્નયૂગી અને ગુપ્ત દોરીસ”ચારને હં સ્વીકારી 
ન શક્‌? પછી તે સામ્યવાદમા હોય, પ્રજનવાદમાં હોય ડે શાંતિ- 
વાદમાં હોય, વર્ષોની સારી આ માન્યતા વિયેના પરિષદ અને રશિ- 
યાની મારી મુસાફરી પછી પણુ ચાલુ જ છે.” હિંસક વૃત્તિથી 
પ્રેરાયેલી કોઈ પણુ પ્રરૃત્તિ તેમતે પ્રિય નથી એ ઉપરના શખ્દોથી 
ગ્રતીત થાય છે. ગાધીજી સત્યમાં જેટલી શ્રદ્ધા વ્યકત કરે છે તેટલી 
અનન્ય શ્રદ્ધા ર્મગુલાલ અહિ'સામાં વ્યક્ત કરે છે. અને ગાંધીજના 
“સત્ય'માં અહિ'સા આવી ન્નય છે. “* ગાધીજી સત્યતે પરમેશ્વરના 
% * પાષિ'વ જડવાદ કે સાક'સવાદ ધમને, અષ્યાત્મને માનવીની પીછેલઠ 
અગર થાકેલા માનવીને! નશો ગણે છે. અને મારા કુડુ'બમાં માક્ષ્મવાદ ઠીક ઠીક 


વ'ચાયે। છે અને ચર્ચાયો છે. છતાં આત્મપરિચયના અને વિશ્વપરિચમના એ 
પરમભન્ય રાહરરૂપ અધ્યાત્મને હુ* પીેઠઠ ગણૂતે નથી.' 
“ર.વ*રસાઈ : “મઈકાલ'” 

**ભારેલે! અમ્નિ 'માં તેમના સ્દત્તતા શખ્રાઃ “ઈશ્વરનો આજ્ઞા વગર 

ઝાડનું પાન પણ્‌ હાલતુ” નથી,' તેમની આક્તિકતા ₹ સિડ્ધ કરે છે. 
**રશિયદ અતે સાનવશપન્તિ 9 
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રમણુલાલને ઘડનાર પેરક ખળે! : ૧૨૩. 


પચ્મસ્વરપ તરીકે ઓળખતા; તેનાં સમર્થનો શોધવા જવાં પડે 
તેમ નથી. રમણલાલ અહિ'સાના આજીવન ઉપાસક છે. એટલે અહિંસા 
દ્રાર સત્ય અને સત્ય ઠ્રારા પરમેશ્વર પરની શ્રદ્ધા સ્તરાભાવિક રીતે 
તેમનામાં રહેલી હેર, એ છતાં ગાધીજની માફક ઈશ્રતા કેઈ મૂર્ત 
શર્વરૂપ વિશે તેજ દહ નિશ્રય ધરાવતા હોય તેમ લાગતુ* નથી, 
ગાંધીજ મ'દિઃ, પાર્કના, રામનામ વગેરે ઠ્ાયા %શ્વિરતા મૂરત 
સ્વરૂપની ઝાંખી કરવા હમેશાં તતપર રહેતા, ત્યારે રમણુલાલમાં એ 
વૃત્તિ દેખાતી નથી. આ વિશે રમગુલાલ તેમના અગે્‌યવાદી અને 
પ્રાર્ટનાસમાજી પિતાની અસર નીચે વધારે હેવ તેમ લાગે છે. નિયત 
ધર્મોમાં ઈ્રની જે કાલ્પનિક મૂતિ" ઊભી થાય છે તેમાં ર્માગ્‌- 
લાલના પિતાને શ્રક્ા નડોતી. ઈધર એ ડાઈ અગમ્ય, શુભ અને 
અમૃત જ્ક્તિ છે તેવો તેમતો ખ્યાલ હતો. વળી જે શ્રયઃસાધક 
વર્ગના રમણુલાલ ઉપાસક બનેલા તે વર્ગની ધાસિ'ક ફ્લિચૂક્ીમાં 
તેમને શ્રદ્ધા નહોતી. એટલે રમણુલાયની ઈથર્થ્રદ્ધા પણ જાણે ધણી 
“અભિનવવાડી' લાગે છે! તેમના આર્થિક, સામાજિક, નૈતિક અને 





135 £૦ ઇલ ત્વં. 1 પટ 5337 ૦1૧૦ ધઞ૪ હ8ર્વ 40 8110111૯0 [07૦* 
1258 ૦0૯૦ દા1છુ જતે તૈંટ 100 [ત્તલા1ડ૯ 11, ૯ 11૫૯ ૫0૫૮0111. 
૧૧૯ 1105 9૦૬૫૫૯૯ 10૫50૬ તલ ૫/૦૯, 10૮0૯૩53101 હાલે 
૪૮8€11ત્હ 2૮15 25 ત્ર 6૧011907 ત॥ર્લ ર્વ01:૮5 11૯ ૧૦૬૦ ર્જ ૧૦ 
10૬૮૯ પરાં 1૩ 1વદટાદ 1 હણાય” ઝો, 40 01:00 15 4પ) 
1 1115 111 કા દાટ 1001મ1૮31૦0:5 4 દ3૦ પ્વલ્ત'ડ 16 19₹૦1ડક્ટતે, 
પક 0તર્વી01]'ક “53 ૦૪ 5ધ૯પળછુ (દ ધતદ1-. 10 15 
€3૬૯, 1૬ 3૦૦% ૬16 1૦૮ ૦ 58૦૬ ૦ઈડ્ટદપ્સાલ્૦-પર દાત 
1011100011૮28101મ5-૦ દંમ્ટ પ્લ વાત્વા1 ₹૦૫૪૩ ૦ દાઈ), &1ા- 
5%, ૦0-]9૦૬5૯૬૩1૦૪% £01-ડાલ્લતટ્ટ લે 1તાતાતલોયપી ૦૬ 
લૌશ5દદ. 110 135% 1૦૫૬ ૧૯૯ દંમ૯ કતદપ્ા ૦૦£૦11વતબ્ડ £૦ દ્વાર્ત 
1ઉષ્ઠહતૈ દત્ઝ્ત્ત રધપ્ટ કત્ડદ.' 


--79#27₹: 0411747: 2 ૪૮7774૮ 7277૮ 1104૮#/ 1170#/7.'” 


૧૨૪. : ૨ર. વ. દસાંઈ : વ્યાંક્તત્વ અતે વાડ્મય 


“રાજ#ય વિચારાતો અભિનવવાદ તેમની ધર્મભાવનાને પણુ સ્પર્શી” 
ગયે છે. ઈશ્વર એ અમૃર્ત શક્તિ છે એમ તેઓ જરૂર માનતા પૃણુ 
તેની મૂર્તિ" વિશે કે તેનાં રામ, રૃષ્ણુ, મહમદ, જસુ વગેરે સ્વરૂપ્રે., 
વિશે તેઓ બહુ આમ્રહ ન રાખતા, આ વિશે રમણુલાલ પર પડેલી 
'થિયોસોફીની અસર પણુ જવાબદાર ગ'શી શકાવ. થિયૅ:સોફીમાં મૂર્તિ 
પૂજા તથા ક્રિયાકાંડનુ' મહત્ત્વ નથી. પ્રેમ અને બ'ધુત્તની ભાવના 
તૈમાં અગ્રસ્થાને રહેલ છે. 

અહિ'સાની આ ઉપાસના રમણુલાલના સાહિત્યજીત્રનની છેક 
શરૂઆતથી જેઈ શકાવ છે. તેમની પ્રથમ નનલકષા “૩થી માંડી 
તેમનાં અ'તિમ પુસ્તકે સુધા તેમની એ વિશેની દઢતા નેઈ શકાવ 
છે. જે વ્વક્તિઓમા, જે પરિસ્થિતિમાં અને જે વાતાવરણુમાં અહિ'સા 
અસ્થાને લાગે તેમા પણુ અહિ'સાનું આરૉપણુ કરવાને। ઘણી વાર હાર્ય- 
"જનક લામ્તો પ્રવાસ તેમણે કરેલો છે તે આપણે જેઈ ગવા. “ ભારેલો 
અગ્નિ'મા સ્દ્રદ્ત તેના શિષ્ય ત્ર્યભકને જણાવે છે કે “હિ'સામાં 
*જ્ગતતે! ઉડાર નવી? અતે ગ્વબક પાસે એ મારે જીવનપર્યત 
“શસ્રો ન ઉપાડવાની પ્રતિસ્ા લેવડાવે છે. તેમની આ જ*ૃત્તિ તેઓ 
ન્યાં સુધા તેમના પર એ વિશે પ્રતિકૂળ વિવેચનો ન થયાં ત્યાં 
“સુધી છેડી શકષા નહિ. અને ત્યાર પછી પણુ અહિ'સાનુ* પ્રતિ- 
પાદન એક યા બીજી રીતે તેમની નવલકથાઓમા કરવાનુ પ્રક્ોભન 
તેએ છેક સુધી ત્યજી શકેલા નહિ. “પહાડના પુષ્પે!' માં ઉદય- 
સિ'હ વારવાર હિ'સક યુદ્ધથી થાક જતો. દોય તેમ લાગ્યા કરે 
“છે. એ હતા એતિહાસિક નવલકથાએમાં કાળવિપર્યાસના દોષના 
“ભયને લીધે તેમગ્રે એ પછી અહિ'સાનુ' પ્રતિપાદન બહુ કયુ” નહિ, 
પણુ એથી તેમનો અહિ'સાપ્રેમ જરા પણુ ઘટયો નહિ. એમણે 
લેખો રતે સામાજિક નવલકથાઓ દ્વારા અહિ'સાને એક પરમ ધમ 
વરીકે પ્રતિપાદન કરવાનુ* ચાલુ રાખ્કુ? તેમ બીન વિશ્વવિમ્રહની 
*શયાનકતાએ તેમની અહિ'સાની ઉપાસના વધારે ઉત્કટ બનાવી. 


રમણુલાલને ઘડનાર પ્રેરક ખળે : ૧૨૫* 


લુદ્દોમાંથી ૪ હિ'સા સય છે, હિ'સાતુ' ઉદભવસ્થાન યુદ્ધે જ છે,. 
માટે કોઈ પણુ રીતે વિશ્વવા શાન્તિચાહકોએ અને શાન્તિદૂતતોએ 
“યુરી અટકાવવાં નેઈએ. * તેમના આ વિચારોની જૂમિકા પર્‌ 
તૅમની નવલકથા “પ્રલય ' મ'ડિત થયેલી છે. “પ્રલય' એ બીનુ* 
કાંઈ નથી, પણુ પ્રાચીને! “ પૃથ્વી પર વધેલો પાપાચાર ' એ પ્રકારની 
જે માન્યતા ધરાવતા તેતુ' જ યુદ્ધ એ સરકરણ્‌ છે તેવો સર તેમતી 
“પ્રલય? તવલકથામાં સ'ભળાવ છે, જે પરથી યુર્દ્ઠ વિરો તેમતો 
સપણ અણુમમે। ફલિત થાય છે. વળી ભારતીવ પ્રતિનિધિ તરીકે એમશે 
વિષેતામાં મળેલી વિભશાન્તિ પન્પિદમાં એ અ'ગે ' ઊ1073 /11 
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--૨૦૧* દેસાઈ : “રરિચદ અને સાતવશ્ાન્તિ?” 


“૧૨૬ : ર.વ. દેસાઈ : વ્યક્તિત્વ અને વાડ્મય 


૧'હ૧81૦%?' નામે અફાજીમાં જે વ્યાખ્યાન આપ્યુ" ત્તેમાં પણુ 
યુદ વિશે “ગ્રલવ'ની નવલકથામાં અવિર્ભાવ પામેલી એ ધોષણા 
જ સાભળવા મળે છે. ખીજ” વિશ્વયુદ્ ખેલાયુ' નહેતુ' ત્યારે પણુ 
યુદ વિશેના તેમના વિચારો એ જ હતા. ઈ? સ. ૧૯૩૮માં પ્રસિદ્ધ 
થયેલા તમના નાટક “પરી અને રા%કુમાર 'માથી એક અવતરણુ 
"લઈએ : 

“[અસ'ખ્ય માનવીઓના સેન્ન યુદ્ધ કગ્તા દેખાય છે. ફૂરતા- 
ભરી રીતે માનવી માનવીને કાપી નાખ છે. | 

કુમારી : (આખો ઉપર હા દ તે) અરે અરે, પેલાને બચાવો! 
૧મ આમ ભાઈ ભાઈ ને કાપે છે? 

જાદુગર $ એને યુદ્ધ કહૈ છે. પ્રક્નએ ધનવાન બતે એટલે 
શ્રજપતિઓ યુદ નામની રમત રગે છે. 

કુમારી? રમત 1 એને બધ કરો, એ ફૂરતાની પરાકાછા છે; 
“પાશવતાથી એ વધારે ઘોર પાપ છે.” * 

અહિ'સાની આ અનન્ય ઉપ!ાસન!એ જ તેમને અતિનમ્ર, નિખા- 
“લસ અતે સાલસ પુસ્ષ બનાવ્યા હશે. અહિ'સાની આ ઉપાસના 
તેમતે બેશક ગાધીજી પાસેથી મળેલી, પણુ એ છતાં તેનાં મૂળ 
એ પહેલાં તેમનામાં રોપાથેલાં. ગાધીજીએ તેમના અહિ'સાના આદ- 
શને [વિશાળ અને વ્યાપક જરર બનાવ્યે1, પણુ તેમના વ્યક્તિત્વમાં 
અહિ'સાને મન્ત્ર મૂકનાર તે! શ્રેયઃસાધક વગની ધર્મભાવના જ. 
આલપણુમાં એ વર્ગની ધર્મ ભાવનાએ એમનામાં અહિ'સાના સ'રકારો 
શૂયલા જષાય છે. બ્રેયઃસાધક વગ" તરફથી પ્રગટ થતાં પુસ્તકો અને 
માસિકાને! ઘણા ભાગ એમતા પિતાના છાપબાનામાં છપાતા. એ 
વગે” ધાર્સિ*ક સાહિત્ય બહુ હ વિપુલ પ્રમાણુમાં પ્રસિદ્ધ ક્યું” છે. ર્મણુ- 





»ઝ( જવનના અન્તિમ ભાગમાં એમણે આ વિરો કહેલા શખ્દા જુએડ 
“યુદ ચડેલી માનવતા ત્રાતવરાજકારણુની એક ક્ર તિષ્કેળના છે.? 


-૨* વ. રેસાઈ : “સપહિત્ય અને ચિ*તત' 


"રમણુલાલને ઘડનાર પ્રેરક બળે : ૧૨૪ 


લાલના હાઇસ્કલજીવનમાં એ વર્ગ નરકથી ચારેક તો માસિા પ્રસિદ્ધ 
ચતાં, એ સમયે વાંચવા તરફ વળેલા રમણુલાલ એ મ.સિઠે તથા 
તે ધર્મને લગતાં અન્ય પુસ્તકો ઉત્સાહપૂર્કક વાંચતા, કયઃસાધક 
વર્ગનાં પુમ્તકોતો ઝોક તદ્ન ધાર્સિક હતે(. “માનવીને આશામાં 
ઉત્તેજિત ફરે, સદૂવિચાર તરફ સતત અભિમુખ કરે, વિચાર અને 
હદયતે સ'કુચિત જ્ડતામાંથી દૂર લઈ જઈ પ્રફુલ્લ અને પ્રસન્ન બનાવે 
તયા માનશ્તતતે સહ્યવૃત્તિની પ્રેરણા આપે '' 4 એવા પ્રકારનાં તે 
વર્મન લખાણેએ રમણલાલના માનસઘડડરમાં સારા ભાગ ભજવ્યા 
લાગે છે. « સાદુ સ્વચ્ઠ જવ4 ગાળતરાની પ્રેર્યા સાધે શુદ્ધ વિચારો 
ર્મણુલાલતે તેમાંથી પ્રાપ્ડ ચતા. નિત્યજવનમાં કલેશયુંક્ત તથા 
હિંમતવાન થવ:ની પ્રેરણા તેમતે એ માહિત્યલખાણેમાંથી મળેલી 
છે, અતે તે દાસ તેમતા સમક્ષ અહિંસાના આદશ ઘડાયો લાગે 
છે. પ્ેમકે ક્લેશમુક્ત છવન ૭તાં તેમાં તિડરતા વગેરે તત્તવોમાથી 
ગાંધીપ્રમાધિત સાચી અહિ'સાતે! ઉદ્ભવ થયેલે! છે. ઝ ત્રેયઃસાધક 


* “મઈકપ્લ' 

# *પ્રે* ્રઈ માર્ગ” કે પ'થની દીક્ષા છીધો નથી. છતાં મ્રેમઃ સાધક વર્ગ 
તરક અને તેના પ્રમુખ ગુજ પ્રત્યે મને એક માધકતા જેટલુ" « માત અને સમત્વ 
૪. એ વર્ગના માહિત્યમાંઘી મે" ઘણાં સરકારે! મેળન્યાં છે, અ'ત્રેછ ભણુ4રની 
શરૂઆતથી તે મારા કેત્ેજઝવનતા અ'ત સુષી મે" એકપાર એ સાહિત્ય વાંચ્ચું 
ખે. ઉત્સવોમાં કાઈ ન નેણે તેમ હાનર રહ્યો છુ... ... મારા માતમને ઘડવાસાં એ 
વગનો મોઠો ફળે જે.! 

--૨. વ.*રસાઈ : ' જીવત અને સાધઉત્ય ' ભાર 
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“ટપ: “00164007 ટા વિઘટ દદ ઈટ 2100૮# 15/07 


૧૨૮ : ૨.વ. દેસાઈ $ વ્યક્તિત્ત અને વાહ્મય 


વગના સાહિત્યે એમના પર પ્રભળળ અસર કરીને તેમના અહિ'સાનદ 
આદશ'ને જે રીતે ઘાટ આપ્યો! તે વિશે તેઓ પોતે “ ગઈકાલ'માં 
લખે છેડ “એ સાહિત્યનો આજ સુધી હુ* તણી છું. હુ' સારો માણુસ 
છુ" એમ છાતી ઠૉઇઇનતે મારાથી કહી શકાય એમ નથી, ક"પકિ 
અવગુશ્ન મારા હદયમાં સત્રહાયા છે, હતાં આછીપાતળી જે સાત્તવિ- 
કના મારામાં આવી હોય તેતો પાયો શ્રેયઃસાધક વગના સાહિત્મે 
આપ્યે! એમ કહેવામાં હુ' સત્ય ઉચ્ચારુ' છુ'.” ક્રોધ ઉપર અ“કુશ 
રાખવામા નિર્બળતા નથી તેવુ* પણુ પહેલાં તેઓ એ વગના સાહિત્ય 
દ્વારા. શીખેલા લાગે છે. માતાને! વેષ્ણુવ ધર્મ અને પિતાના અગેયવાદ 
તથા પ્રાર્થનાસમાજી વિચારો વચ્ચે ઝોલાં ખાતાં રમણુલાલ ૫૨ 
શ્રેયઃસાધક વગે તેમના સ્વભાવતે રચે એ પ્રકારની ધર્મભાવના 
દ્રારા તેમના માનસતુ' ઘડતર કરવામાં અત્રિમ ભામ ભજવ્યો છે. 
કોલેજજીતત પછી એ વર્ગના સાહિત્યને! પરિચય એમને ઘટી ગયેલ, 
પ્ર"'તુ એ છતાં બાલપણુમાં એ વર્ગની ધર્મશાવનાએ જે સ'સ્કારા 
તેમનામાં મૂકયા તેની અસર જીવનપર્ય”ત તેમનામાં ટકી રહી. 


મકરણુ ચોથુ 
રમણુલાલ : નવલઠેથાક૨ તફીકે 
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-$૪ 172 8240૬: “તદ 0/ હતા 


વ્યુ. ફ 


૧૩૦ : ૨,વ. દેસાઈ : વ્યક્તિત્વ અને વાહ્મય 


“ નવલકપ્રાએ પોતાના લ'યાણુથી રૈલી અતે (€0)11,1 ૯ ના 
સ્વામીત્તથી, પોતાની સર્જ માડકતાથી 191210 ને મહાકાવ્યને લગભગ 
નિરર્થક બન!વી દીધુ' છે. આજના સાહિત્યમાં મહાકાવ્ય નથી નીપ- * 
જતાં એનુ' કાર્ણુ એ પણુ છે ડે વર્તમાન નવલકથાએ પે.તાના પટ- 
વિસ્તાર અને પાત્રપ્રમવ્લમતાથી મહથાકાવ્યતુ' સથાન લેવાની હિં'મત 
કરી છે.” 

--૨. વઃ રેમ્પ્ઈ : ' જીવન અને સપષિત્ય' ભપ્મ ૨- 

નવલકથા : અર્વાચીન સાહિંત્યનુ' મહાકાવ્ય 

અર્વાચીન સાહિત્યસ્વરૂપાોમા નવલકથા અત્ય'ત શકિતશાળી 
અને લોકપ્રિય સાહિત્યન્વરૂપ છે. પ્રાચીન યુગના મહાકાવ્યનુ' સથાન 
આજ નવલકથાએ લીધુ' છે. રાળદ્દ મહાકાવ્યો અતે આપ્યાન- 
કાવ્યોની ખોટ આજે નવલકધાએ પૃરી પાડી છે. “ વિધ્હેમ માઇ 
સ્ટર', “લા મિઝરેબલ', “વોર એન્ડ પીચ', ' જીન કિર્તે!૬', “ સર- 
સ્વતીચ'દ', “ગોરા', * થ્રીકાન્ત' કે બ્રામલકમી' જેવી દૃતિઓનુ' 
ગૌરવ એ રૂતિઓ નવલકષારૂપે રજ થઈ છે તે છે. * 

* *ુએ1-- 

(૧) *૧11₹ ઊપ 19 દઉ 19૦૧૬ ટપાડદાંઉ 10800194101 
10, તલ દોલ્લ્લતિદ્ટ દીલ 19 ૧૬ દત્તા 16૬ દીપ ક01-5ા લતો 


ર્ણ. દ વડે 1પ 1 ોલોોલ્ાઇન તરલ શાતા ટ 
ધાતાપૂદ- * 
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અર્વાચીન યુગમાં ન્હાનાલાલ કવિના “વસત્તોત્સવ' કે 
“ઓજ અતે અમર” જેવાં ખ'ડ અને આખ્યાનકાવ્યો કરતાં “ દિવ્ય- 
ચક્ષુ' કે “જય સોમનાથ ' વધારે પ્રભળળ અને લોકત્રિય સજને। છે. 
વિશાળ અને વ્યાપક જીવનદ્શ*ન કરાવવાને! માર્ગ" સાહિત્યક્ષેતે 
આજ નવલકથા ઠ્ારા જ કરવાતે। રહૈ છે. અને નવલકથાએ એ 
કાર્ય ઘણે અ'શે સિદ્ધ પણુ કરી દર્શોન્યુ” છે. ગાંધીવાદ, સામ્યવાદ, 
સમાજવાદ જેવા અર્વાચીન યુગના મહત્વનાં જવનબળા અતે ગરીખી, 
ખેકારી, શોષણુ, કોમવાદ જેવા અર્વાચીન યુગનાં અંનિણોનુ' સફળ 
આલેખન જેટલા સામર્થ્યથી નેવલકયાઓએ કરેલુ” છે તેટલા સામ- 
ધથી કોઈ પઘલ્ેખક સામાન્ય રીતે કરી શકયો તથી. એટલે 
એવી તવલકષાએને મહાકાવ્યોને! અર્વાચીન ગદ્યાવતાર્‌ કહેવામાં કશું 
પણુ ખોટુ' નથી. વળા આમજનતા સુધી રજ૪0ય, સામા જિક અતે 
કૌટુમ્બિક પરિબિળાની સામાન્ય માહિતી નવલકથા જ પહોંચાડી 
શકે, અર્વાચીન કવિતા નહિ. સ્વાભાવિક્તાથી જ નવલકથા આજનો 
લોકપ્રિય શાહિત્યપ્રકાર બનેલો! હોવાથી તેની સિદ્ધિઓ સ્વયજકૂટ છે. 
અર્વાગરીન યુગમાં નવલકયાતી ત્રબળતા અતે લોકમોગ્યતા ખરેખર 
અનન્ય છે. 


(3) “આની નવલકધા એના €તૃષ્ટ રૂપમાં એ પ્રાચીન મહાકાન્યનું 
શૃપાન્તર અને નામાન્તર ૪ છે. પ્રાચીન કાળમાં જે કામ મહાકાવ્ય કરતુ તે 
૪ કામ હાલ નવલકથા કરી રહી છે. એટલે આતના જમાનામાં મહાકાવ્યો 
નવલકષાના આકારમાં જ મોટે ભાગે રચાશે...” 

દ 


-વિશ્વનાથ ભટ્ટ : “નિડષરેખા? 


(૪ “કાન્તાસ'મિત ઉપરેશ કરવાનુ' કામ જુના વખનમ્‌ં કાવતાનુ' ભલે 
ગૃણુવાયુ', અતા યુગમાં તે વાર્તા તે નવલકમાનુ” કલ્પન (ગિંત્દં0ઉ) માહિત્ય 
« એ કાય કરે છે.' 


ત્-અન'તરાય રાવળ ૬ “સાહિત્યવિહાર્‌? 


૧૩૨ $ ર. વ. દૈસાઈ : વ્યક્તિત્ત અત્તે વાફમય 


રમણલાલ અને નવલકથા 
ર્મણુલાલ પ્રધાનતઃ નવલકથાકાર છે અતે સ્વાભાવિક રીતે 
જ રમણુલાલનુ' નામ સાંભળતાં નવલકથા જ વાચકોની કલ્પના- 
સૃદ્રિમાંખડી થાય છે. 'નિઢારિકા'ના કવિ; “ઝાકળ', “ ૫'કજ', “કાંચન 
અને ગેરુ ' વગેરેના નવલિકાકાર; “ સ'યુકતા ', “ શ'કિતિ હેદય', “ તપ 
અને રૂ૫? વગેરેના નાટચકાર, “ ભારતીય સસ્કૃતિ 'ના ઇતિહાસકાર 
% “ જીવન અને સાહિત્ય, “ સાહિત્ય અને ચિ'તન ' વગેરેના ચિ'તક 
ર્મણુલાલ કરતા નવલકથાકાર ર્મણુલાલ ગુજરાતી સાહિત્યમાં લોક- 
પ્રિય હતા, છે અને રહેશે એ નિર્વિવાદ છે. સાહિત્યના અન્ય 
ક્ષેત્રો ખેડીને એમણે પોતાની બહુવિધ સાહિત્યપ્રતિભાનાં દર્શન 
જરર કરાવ્યા છે, પણુ એ સિદ્ધિ નવલકમાકાર તરીફેની સિહિએની 
પાછળ રહી નય તેમ છે, એમણું નવલકથાએ ન લખી હેવ તા 
આજે ગુજરાતી સાહિત્યમાં જે પ્રકારતુ' સ્થાન તેમનુ" છે, એ હેત 
કે કેમ ત્ર શ'ફાસ્પદ લાગે છે. 
કુશળ નવલકયાકારનાં તત્ત્વો જેમ રમણુલાલમાં સ્વય'ભૂ હતાં/ 
તેમ ઉત્તમ નવલકયાનાં ઘટક તત્ત્વ વિશેનુ' એમનુ' ભાન પણુ ર્વય ભૂ 
હતું. તેમના ધડતર વિશેના પ્રકરણુમાં આપણે જેઈ ગય કે રમણુ- 
લાલે ડેઈ ઉત્તમ કોટિના પાશ્રાત્ત નવલકથાકારનાં ચરણે સેવ્યાં 
નથી; તેમ તે વિડ્નો ઊડા અભ્યાસ પણુ કર્તા નથી, આથી જ તો 
“કલા માટે કલા'નેો ધર્મ પ્રતિપાદન કરી એમણે નવલકથાલેખનની 
શરૂઆત કરીને પોતાની સમમ્ર સાહિત્યવાત્રા “જીવન્‌ સારે કલા! 
કે ઉદ્દેશપ્રધાન કલાના ધમે* એમણે કરેલી છે. પોત!તી શરઆતની 
નવલકથા ' ૪ય'ત'ની પ્રસ્તાવનામાં તેએ લખે છે : ઝડપથી બદલાતાં 
જીવનસિહ્દાંતોન્ના અત્તે નીતિસિદ્ધાંતાતો પક્ષ લેવો ખાતર કલાએ 
પ્રયત્ત કરવાના નયી જ. તેવા માર્ષમાં ને કલા ઊતર પડે તો તે 
સ્થાનિક (૫,૦૨૯) અશાશ્ત ક્ષ્સિક છીવનવાળો અને પક્ષવાદી ખની 
* જાય છે. સાધન તરીકે એવા સિહ્ધતે!તે! ફલા ભલે ઉપયોગ કરે, 
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પરન્તુ તેમતુ' સંમર્'ન કરવાતો ઉદ્દેશ કલાથી સ્વીકારી શકાય નહિં 
' *“્કોઈપણુ મ'તત્યતો પક્ષ લેત્રા ખાતર પ્રશત્તિ ચવી નેક એ 
એમ કરેવુ' એ કલાને સ'કુચિત કરી નાખવા બરાળર છે,” કલાં 
માટે કલાનો ધમ અડી" રમણલાલ પ્રતિપાદન કરી રહલા છે તે 
સ્પદ્ં છે, ભવિષ્યમાં જેમને હાથે અતેક ઉદ્દેશપ્રધાન કલાંકૃતિએ 
રચાવાતી હતી તેજ લેખકના આ શબ્દો હોય એમ ધણું વાર મન 
માનવાને તત્પર્‌ થતુ' નથી. પણુ રમણુલાલે પોતાની શરૂઆતતી 
કૃતિઓ “શ'કિત હંદય', “ સ'યુકતા ', “ જ્ય'ત', ' શિરીષ વગેરેમાં 
“કલા માટે કલા 'તે! આમ્રહ સેવીને કલાનો આ ધર્મ હમેશાં 
સ્વીકાર્યો તથી. એટલુજ નહિ, “ શિરીષ' પછી એમણે જે નવલકથાઓ 
રચા તેમાં તેથી ઊલટું” જ બનવા લાગ્યું. વર્ષ વિમ્ર$ં, સામ્યવાદ, 
સમાજવાદ, ગાંધીવાદ, ગણિકાજીવન, ગુન્હેમાર લેખાતી કેોમતુ', 
છત્રન, ગ્રામાદ્દાર, વિશ્વવિમ્રહ, વૈત્તાનિક શોધખોળોાના પરિણામી 
વગૅરૅનુ' અવલ'બન લઈ ને જ ત્યાર પછી એમણે પોતાની કૃતિંશા 
રચેલી છે. એક લેખકના સિદ્ધાતો જીવનપર્ય'ત ટકી રહેવા જેઈ એ 
અથવા તો બદાલાવા ન જ જેઈ એ એમ કહેવાનો અહી” ઉદ્દેશ 
નથી; પણુ રમણુલાલે નવલકથાકેખનની પ્રબૃત્તિ કચા ઉદ્દેશથી આદરી 
અતે કયો ઉદ્દેશ સિદ્ધ થયો તે દર્શાવવાનો અડી માત્ર હેતુ છે. 
“કલા માટે કલા 'તા માગે” “ જ્ય'ત', “ શિરીષ જેવી અમુક કૃતિઓ 
રચ્યાં પછી તેથી અતૃ'ત રહેલા રમણુલાલ ઉદ્દશપ્રધાન કવાના 
ધમે' પોતાર્ની કૃતિઓ મ'ડિત કરવા લાગ્યા. ગુજરાતમાં પ્રમટી 
રહેલા અસહકારના આંદોલને!એ તેમતે સારી પ્રેરણા આપી અતે 
તેઓ ગાંધીજના ચિહતો પ્રતિપાદન કરતી નવલકથાએ લખવા 
ગ્રતય વળ્યા. આપણે જેઈ ગયા તે મુજબ ગાધીજી પહેલાં જ તેમા 
સામ્યવાદથી આકર્ષાયેલા, એટલે એ બ'તે વાદોતો સમન્વય સાધવા 
મચ્તી નવલકથાએ લખવ પણુ તે પછી પ્રેરાયા, કલાની વ્યાપકતા 
તમતે' એ પછી સમજતી મઈ અને કોઈ પણુ પ્રકારના રૂટ સિહ્ાંતો 


૧૭૨ $ ૨. વ. રેસાઈ $ વ્યક્તિત્ત અતે વાફ્મય 


રમણલાલ અને નવલકથા 

રમષુલાલ પ્રધાનતઃ નવલકયાકાર છે અતે સ્વાભાવિક રીતે 
જ રમણુલાલનુ નામ સાંભળતાં નવલકથા જ વાચકોની કલ્પન।- 
સૃદિમાંખડીથાય છે. “નિહારિકા'ના કવિ; “ઝાકળ', “ ૫'કજ', “કાંચત 
અને ગેર? વગેરેના નવલિકાકાર; ' સ'યુકતા ', “શ'ક્તિ હૃદય ', “ તપ 
અતે રૂ૫? વગેરેના નાટથકાર, “ ભારતીય સ'રકૃતિ 'તા ઇતિહાસફાર 
* “છીવન અતે સાહિત્ય', “ સાહિત્ય અને ચિ'તન ' વગેરેના ચિ'તક 
રમણુલાલ કરતાં નવલકથાકાર રમણુલાલ ગુજરાતી સાહિત્યમાં લોક 
પ્રિય હતા, છે અને રદેશે એ નિર્જિવાદ છે, સાહિત્યનાં અન્ય 
નેત્રો ખેડીને એમણે પોતાની બહુવિધ સાહિત્યપ્રતિભાનાં દર્શન 
જરૂર કરાવ્યા છે, પણુ એ સિદ્ધિ નવલકથાકાર તરીકેની સિદ્ધિઓની 
પાછળ રહી જાય તેમ છે. એમણું નવલકથાઓ ન લખી હોત તો 
આજે ચુજરાતી સાહિત્યમાં જે પ્રકારતુ' રથાન તેમનુ' છે, એ હોત 
મુપ્મતે શ'ફાસ્પદ લાગે છે. 

કશળ નંત્રલકથાકારનાં તરવા જેમ રમણૂલાલમાં ર્વય'ભૂ હતાં, 
તેમ ઉત્તમ નવલકથાનાં ઘટક તત્ત્વો! વિશેનુ' એમનુ” ભાન પણુ સ્વય'ભૂ 
હતુ”. તેમના ઘડતર વિશેના પ્રકરણમાં આપણે જેઈ ગથ્ય કે રમણુ- 
લાલે દેઈ ઉત્તમ કોટિના પાશ્રાત્ત નવલકથાકારનાં ચરણો સેવ્યાં 
નથી; તેમ તે વિર્નોે 3"ડ! અભ્યાસ પણુ ક્ષા નથી, આથી જ તો 
“કલા માટે કલા'ને। ધર્મ પ્રતિપાદન ઠરી એમ્નણે નત્રલકથાલેખનની 
શરૂઆત કરીને પોતાની સમપ્ર સાહિત્યવાત્રા “જીવન માટે કલા' 
જે ઉદ્દેશપ્રધાન કલાના ધમે" એમણે કરેલી છે. પોત!તી શર્‌આતની 
નવલકથા “ જય'ત'ની પ્રડ્તાવનામાં તેઆ લખે છે: ઝડપથી બદલાતાં 
છીવનરિદ્ધાંતાનો અત્તે નીતિસિહ્ાતાતો પક્ષ લેવા ખાતર કલાએ 
પ્રયત્ન કરવાના નથી જ. તેવા માર્ઝસાં જો કલા ઊતરી પડેતો તે 
સ્થાનિક (1,061 અશાશ્રન ક્ષૂષ્િક જીવનવાળૂ અને પ્ક્ષવાદી બની 
જાય છે. સાધત તરીકે એવા સિહાત્તેતે કલા ભલે ઉપમેગ કરે, 
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પરેન્તુ તેમતુ' સમર્થન કરવાને! ઉદ્દેશ કક્ષાથી સ્વીકારી શકાય નહિ 
ફોપિણુ મુ'તવ્યતો પક્ષ લેવા ખાતર ગ્રત્તિ થવી ન જ 

શમે પ એ કલાને સ'કૃચિત કરી નાખવા બરાબર છે, ” 
માંટે કલાતોા ધર્મ અહી રમણૂલાલ પ્રતિપાદન કરી રલ્રા છે તે 
સ્પજ છે. ભવિષ્યમાં જેમતે હાથે અનેક ઉદ્દેશપ્રધાન કલાકૃતિઓ 
ર્ચાવાની હતી તે જ લેખકના આ શબ્દો હોય એમ ઘણી વાર મન 
માનવાને તત્પર થતુ' નથી. પણુ રમણુલાશે પોતાની શરૂઆતની 
કૃતિઓ “શકિત હદય', “ સ'યુકતા ', “ જય'ત', “ શિરી્‌વ' વગેવેમાં 
“કલા માટે કલા તો આમ્રહ સેવીને કલાને! આ ધર્મ હમેશાં 
સ્વીકાર્યો નથી. એટલુ' જ નહિ, “ શિરીય' પછી એમણે જે નવલકથાઓ 
રચી તેમાં તેથી ઊલટું” જ બનવા લ્યાગ્યું. વર્ષ વિત્ર$, સામ્યવાદ, 
સમાજવાદ, ગાંધીવાદ, ગણિકાજીવન, ગુન્‍્હેમાગ લેખાતી કેમતુ*, 
જીવન, ગ્રાગોદ્દાર, વિશ્વવિત્રક, વૈગાનિક શૌધખોળોાતાં પરિણામે 
વગેરેતુ' અવલ'ભન લકને જ ત્યાર પછી એમણે પોતાની કૃતિઓ 
રચેલી છે, એક લેખકના સિહાતો જીવતપર્ય”ત ટકી રહેવા જેઈ એ 
અથવા તો બદાલાવા ન જ જેઈ ખે એમ કહેવાનો અહી” ઉદ્દેશ 
નથી; પણુ રમણુલાલે નવલકથાલ્ેખનની પ્રરૃત્તિ કથા ઉદ્દેશશી આદરી 
અતે કયો ઉદ્દેશ સિદ્ધ થયે! તે દર્શાવવાતે! અડી' માત્ર હેતુ છે, 
કલા માટે કલા 'તા માગે “ જય'ત', “ શિરીષ જેવી અમુક કૃતિઓ 
રચ્યાં પછી તેથી અતૃપ્ત રહેલા રમણુલાલ ઉદ્પ્રધાન કલાના 
ધમે” પોતાની કૃતિઓ મડેત કરવા લાગ્યા. ગુજરાતમાં પ્રમટી 
રહેલા અસહકારના આંદોલનેએ તેમને સારી પ્રેષ્થા આપી અને 
તેઓ ગાંધીજના ચિદ્ધાંતો પ્રતિપાદન કરતી નવલકયાંએ લખવા 
ગ્રભે વબ્યા. આપણેું જેઈ ગયા તે મુજબ ગાધીજી પહેલાં જ તેએ 
સામ્યવાદથી આકર્ષાયેલા, એટલે એ બને વાદોતો! સમન્વય સાધવા 
મથતી નવલડશ્રાએ લખવા પણુ તે પછી પ્રેશયા. કક્ષાની વ્યાપકતા 
તમને એ પછી સમજાતી મઈ અને ડો પણુ પ્રકારના ૨ર સિહત 
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મ્રહણુ કર્યા વમર તત્કાલીન સમાજજીવનનાં જે જે બળા તેમને 
ગ્રેરક લાગ્યાં તેનાં પર તેમણે પોતાની નવલકથાઓ મ'ડિત કરવા 
માંડી, એ બધુ' છતાં નવલકથા વિશે કશી ગ'ભીર વ્યાખ્યા તૈમની 
અ'તિમ નવલકથ્રાએ! સુધી તેમની પાસેથી મળતી નથી. વાર્તા વાંચ- 
નાર્તે ગમે તે, તેવા મુદ્રાલેખ જીવનભર તેમગે નવલકથા માટે જશે 
રાખેલે! છે. તેમતી છેવટની નવલકથા “ શયી પૌલેમી'ની પ્રસ્તાવનામાં 
પણુ તેમણે લ"્યુ' છેઃ “ વાંચનારને વાર્તા સહજ ગમે એટલુ” મારા 
માટે ખસ છે.” ગ પ્રકારતે સ'તોપ છેક “ સ્તેહસ્ૃષિ' જેવી સામાજિક 
નવલકથા મુધી જળવાઈ રહેલ! છે. માસિકોના ત'ત્રીએ તેમની 
* પાસે કમશઃ પ્રાસ થઈ શકે એવી નવલકથાઓની માગણી કરતા 
ગયા અને તેએ લખતા મયા. તેમની આકર્ષક સૈથીએ ગુજરાતમાં 
કામણુ કર્છુ , એટલે તેમને પ્રોત્સાહન મળતું ગયુ', અને તેઓ તત્કા- 
લીન સમયનુ નિરૂપણ કરતી નવલકથાઓ રચના ગયાં, નવલકથામાં 
જીવનવુ' ચિ'તન પરાકાષ્હાએ પહેંચવુ' નઈ એ, નવલકથામાં છવ 
નની યે!ગ્ય સમીક્ષા થવી જેઈ એ કે નવલકયાએ જીવનન્‌' થથાય” 
નિરૂપણુ કરી સમાજના માનમતુ' ઘડતર્‌ ફરવુ” જેઈ એ તેવા વિચારો 
એમણે આ પછી કદી જાણે કરેલાં જ તથી, રમણુલાલ ગાંધીવાદને 
પ્રચાર કરૈ છે, રમણલાલ સામ્યવાદ પ્રમોધે છે કે રમણલાલ કેવળ 
પ્રચાર જ કરૅ છે વગેરે જે વાતો સ'ભળાતી તેમાં પણુ વાસ્તવિક 
રીતે કશુ* તથ્ય તણેવતું, તત્કાલીન સમાજછવનતેો નવલકથાના 
વિષય માટે આગાદ રીતે લાભ ઉઠાવ્યા સિવાય “કલા માટે કલા' 
ક “જીવન માટે કલા' વગેરે સિદ્ધાંતોની એમણે કદાપિ ખહુ ખેવના 
ફરી લાગતી નથી. વાચડેને પોતાની કૃતિએ અ!કયે* અતે તે 
* રિલતતેક્રઝહ'4 -વાચનક્ષમ ગને તો તેમને પોતાનુ” ધ્યેય સિહ 


# આ શકક મૂળ રમણુલાલને1 જ છે: “મારી આ વાર્તા વાંચવા સરખી 
ન-રેટ્તર્તતીટ ખની હેપય તો ખસ પરે. 


“ર્તેહયત્ત' $ પ્રરતાપવતા 
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યયેલુ* લાગતુ'. “ છાયાનટ' લખાયા પછી તેમાં આવિર્ભાવ પામેલી 
નિરાશા માટે વાચકોએ «યારે એમની પાસે કશુ' માર્ગદર્શન માગ્યુ” 
તયારે તેમગે “ છાયાનટ'વી ખીજી આરૃત્તિની પ્રસ્તાવનામાં લખ્યુ 
* સાહિત્યકાર! માર્ગ ન જ બતાવે એમ કહેવાય નહિ. પરન્તુ માર્મ'માં 
આવતી મુસ્કેલીઓનું દરશન પણુ અ'શતઃ માગદશક ન થાય?” 
આ વખતે તેમની શરૂઆતની નવલકથા “ જય'ત'ની પ્રમ્તાવનામાં 
તેમણું લખેલા શબ્દો યાદ આવે છેઃ “કલા પ્રત્યક્ષ બોધ કરતી નથી, 
કલાતુ' આસ્વાદન કરતાં સમત્ર રીતે કેઈ ઉચ્ચ ભૂમિકાનો સપર 
અજાણુતાં જ થાય એટલુ કલા માટે બસ છે.” ચ્યા વિધાન ઘણુ” 
સ્પછ્ટ છે. કવિ વસ્તુ કે પરિસ્થિતિનુ' નિરૂપણુ માત્ર કરે છે; કશે 
ઉકેલ એ ચગઞવવા માગે તો એ નિરૂપણુ ઠ્દારા જ ચૂચવાઈ જતો 
લાગવો ભઈ એ. સાચી કલાકૃતિની સિદ્ધિ તેમાંજ છે. પણુ રમણુ- 
લાલ “છતયાનટ'ની પ્રસ્તાવનામાં લખે છે: “મારો આદર્શ ના । 
છે. વાંચી જવાય એવી વાર્તા હુ લખી રાકત્રો હોઉં તો! મારે માટે 
બસ છે,” એટલે રમગુલાલે વિષવની પસ'દગી કર્યા પછી તેતે વાચન" 
ક્ષમ બનાવવા સિવાય બીશ્ત કોઈ ૬૪ કે ઊ'ચા તત્ત્વની «ણે બહુ 
કાળજ કરી નયા. “ શોસના 'ની પ્રસ્તાવનામાં તેઆ આ વેશે લખે 
છેડ “વાર્તાની ખામીઓ વિશે લખવા મેસુ* છુ' ત્યારે મને મિલે! 
અતિવિવે#ી કહે છે, અને વિવેચકે! મે' વર્જુ વેલા મારા દોષો પકડી 
લર્દને # આગળ ચાલે છે. * એટલે વાર્તા વિશે ખીજી કાંઈ નહિ 
કહુ", માત્ર એટલુ” જ કે હુ' મહાન લેખક નથી. વાર્તા વાંચવા 

ઝ “ઝાકકષ્મો'ત' વિવેચન કરતાં શ્રી. નવલરામ ગ્રિવેરી પણુ ત્ણ રમણ" 
લાલને આ માટે ચેતવણી આપતાં હેય તેમ લખી «ણાવે છેઃ “લેખકની આ નમ્ર" 
તાધી વિવેચકે।ને તડાકે! પડે છે, એક પણુ પાતું ઉઘાડવા વિન! « “નવલકથા અત્ય" 
લાંબી હોઈ સામાન્ય વાચકરાતે સ્વાભાવિક શીતે « ક ટાળે! આવરે ”, “ કલાતત્ત 
સચવાયું નધ્‌ી'' વગ્રેરે વગેરે ત#/તદાર અવિપ્રાતા વિવેચદો આપી રકે છે, શરી 
રમણલાલ અન્ય કેટલાં ય લેખકોની મારક હષે રામ ગયા છે અને સામા પક્ષને 
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જેવી બની હેય તે. મારે માટે બસ થાય એમ છે.” વગેરે વિધાન! 
ઉપરથી તેમને ઉદ્દેશ સપણ થાય છે. પણુ રમૃણુલાલમાં કલાની 
વ્યાખ્યાની સમીક્ષા આપવા કરતાં કલાને સજવાતુ' મ્રાબલ્ય વધારે 
રહેશુ' છે. ગાંધીવાદ, સામ્યવાદ, ચુનેમાર કામનુ જીવન, ગણિકા 
જીવન વગેરે આલેપ્યા પછી તેમનામાં જે શુદ્ધ કલાગ્રેમ હતો તે હગેશં 
જળવાઈ રહેતો લાગે છે. એ સિવાય રાજસ્થાનના ઇતિહાસને વિષય 
કરતી નવલકથાઓ એમણે ભાગ્યે જ રચી હોત. ઈ સ. ૧૯૪૭માં 
સ્વરાજ સિદ્ધ થયા પછી સામ્યવાદ તરફ તેમતુ' આકષણુ વધતુ” 
ગયુ; ગાંધીછીના અનુયાયીએ ગાધીજના સિહ્ાતો અમલમાં ન મૂકી 
શકયા તેતે! પ્રબળ અસ'તોાષ તેમને સામ્યવાદ તરફ વાળવા લાગ્યો. * 
પરિણામે તેમણે પોતાની કલાપ્રદૃત્તિતુ' સુકાન ફરીતે બદલ્યુ' અતે 


દાફમે!ળે! પૂરો પાડવાતુ હવે તેમણે બધ પાડયું” છેતે સાંધતા સોવ માય છે. 
અમારી લેખકને ગલાહ છે કે તેમણે હવે પછી તેતે ગ્રસતાવના લખવી “ હેય 
તો! આસ લખવુ'* નવલકયા અત્ય'ત લાબા થઈ જવા છતાં તેમાં કલાતત્ત ચૂ'ઘાશે 
નહિ તેની કાળજી રાખવામાં આવી છે, એ દરેક બુડિશાળી વાંચક નતેઈ શકશે 
વગેરે, અસ્તુ.' 
-“રશમણલપ્લ રેસાઈ અભિન'દતશ્રન્થ' 
* ઝ'ઝાવાતથી શ થતી મારી સામાજિક નવલકથાએ। ગાંધીજના અવ- 
સાનયુંગ પછીની છે, જ્યારે એ પહેલાની કથાએ ગાંધીવાદના વાતાવરણૂતે સહારે 
લખતી હતી, સ્વત'ત્ર ભારતના હૃદયને ગાંધીજના એઅવુયાયીઓ હછ સ'તોવ આપી 
શકપા નથી, અને હિ'દનું માતસ હજ થાર પડયુ” નથી, એ ન્યાપક વાતાવરણને 
પડછે લખાયેલી કથાએ માંની અ “ શનેહસછિ ” પણુ એક કથા ષ્ઠે,' 
--૨.* વ. રેસાઈ : 'સ્નેહસૃષિ.' પ્રસ્‍તાવના 
શ્વરાજ સિદ્ધ થયા પછી રાષ્ટ્રીય મહાસભા હિન્દવાસીઓને સ્વરાજ પહેલાં 
આપેલ વચનો પાળી ન શષી અને પાતાના કાય'ક્રમને.અમલમાં ન મૂછ શકી 
એમ રમણુલાલને લાગ્યું છે. સ્વર 1*યપ્રાપ્તિ પહેલાં મહાસભાએ પોતાને જે કાર્ય” 
ક્રમ ઘડયો હતે તે કઈક આ પ્રમાણે છે: 
“13)* 8 £2૧૦10દાંબા ]મકડ્યતં તાદ શત, દ €૦૫૪૫૦૯૩ 
ઊઘડ ઘડ્ડાઇણ ત ડા, ॥ાડ ૦૯૦૯૬૦10) દિલ પાલાદાં મંછઇડ હા 
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ફરીને તેમતા નવલકથાલેખનની શરૂઆતને! “ કલા માટે કલા'ને ધર્મ 
અગીકાર કરી મેવાડના ઇત્તિઠઞાસતે લગતી નવલકયાઓ લખવા 
માંડી. આ કૃતિઓનુ' સજન તેમને! આજીવન કલાપ્રૅમ જ વ્યકત 
કરૈ છે. નહિ તો ન્યારે હિન્ટમાં અતે ઝુજરાતમાં ધરમૂળ છીવન- 
પસતિતષનો થઈ રલાંહતાં ત્યારે રમણુલાલને આ ધર્સ ખરેખર રૂચ્યા 
ન હેત એટલે રમણુલાલ પ્રથારક છેકે રમણુલાલ “કલા માટે કલા' 


1145 6૮૦3'1 0901 ૯૦૦1૫01010 410 5૦૦14 [2708211106 1 ]તડ 
॥1તતંટ 1 ૮1૯૩૮ 1121) 11 ૦૮તં૯: £૦ લાતં દદ ૯૩૩1016101 ૦1 (૯ 
1055છ5, ઝો દવ્લા ઊટ્લ્લેઉ પ 0051 1ાલંપ્રવેઠ પ્લા ૯૦૦૫૦૫૫૫1૦ 
1૦ ૦ દ ડાતદપાંપજુ 40111005 હાવ ઊડ ગાવે વૈભવ ॥111* 
તંતળલાઠી ઘંદીદડ ર્ણ તાદટણાડ॥10, ડલ તડ 1હલ્ત0ળ ૦1 5 ટણી 
દાલ તડડ00120304 ર [્ટદડ૦ તક 10000૯૬૬, ર #્ટાંછાંભ તપે 
€૦॥૬૯ાલા૯. 1 175 50 1 ત ૦૫૫0 દાડ  લાધાંદલાર્શા૪, 
દત (1૯ 1110725૬ ૦ શાવેઘડદદત! 1060 51121! ઇંટ 58 િજિપળળ્વટત; 
છડ” 5૯૮૫ 10૬ દૌલત પણ્લ 01): ત૦ાવોદાતરડ ૦ ૫૦૫૩ પાં” 
1૯રતે 10075 4 18600ઇ, ડા1તાંઝટ 118૦૬ 10% ડ૯1₹1૯060%' 
રબ તૌંડપ૯૩ દ્રવતે [૦૫૦૯૬101 ઘઠુદ્વા1ડદ ૯૯૦0૦012 ૯૦૩૬૯૫૭11- 
૮૯૩ રબ તંત વકક ડાર્લ:0૯ડડ ત80 011૯100103 ઊ1લાદ તાવ દ (810 
₹૦ 1૦ત્તત્ત પા॥ંલદડ*-:---1દ [પ5 5૦ [૮૦૫તંટર્ત ૮: & ઇુપ્યતવ્તં (5 
010 9૬ 10€011૯5 170108 1તતલ ૧80૯ ત દલ્ઢડળપ્તં0 10111100, 
ઉૈલ્લ(1 તૈંઘા]” બા ત ૬#તપતધટ્તે ડલ્લાટ ૦0 [₹૦]મ્લત]' 81901૯ ત કિઝ૦્વે 
3000709, તત તૈત્ત્ડ1૯ ક્ટ્વંઇ ૦101 ૦ ૬ઝમ્તાતૉદધત€ ૦૫ 101111 
ધાવે વં્લલાત્ટ ઢ॥ર્ત તપ તવંતાધાંડદત 1૦0, 1 ઈલ 51 ૦ 
ડ્ર ડટદપતત્તદડ તદ ત 13111111 ર ૨5. ૩00 ૪ 13801113. ' 
--9/ &#/૮/277« 772547: 
77707૪૮707 /0 “ 77૮ £:370/7# ૦/ /7૮ 7//4 707, 27770/102 
€૦8૪#ટડ૬ ' ઠં) 77/4/467૮ 5૩૪૮૪૯૯ 
આ કાયકમ માપીછના અનુયાથીએએ ક્કરાજ સિક્ધ પયા પષી કટે 
અરો અસકષી અનાન્યા તેને અભ્યાસ કરના રમણુલાલતો અસષતાય સાચે! છે 


“ “- ન ન 
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ના ઉપાસક છે એમ કહેવા કરતાં રમણુલાલ એક આજીવન વાર્નાકાર 
છે એમ કહેવુ' વધારે ઉચિત છે. વાર્તાએ લખવાની તેમનામાં 
મસિસક્ષા રહ્યા કરતી; પઝી ભલે એ સિસક્ષા ઉત્તમ કોટિના સાહિત્ય 
વિધાયક જેટની અદમ્ય ન હોય, સિસક્ષાની આ તૃષ્યાએ જ જીવન- 
પત તેમણે કોઈ પખ્‌ વાદ કે વ્યાખ્યાથી દોરાયા કરતાં કેવળ 
નિજનત'દ અધે* નવલકથાસર્જન ક્યું” છે એમ કહેવામાં કદાચ 
આંતિશયે!કિતિ નથી. 
જીવન અને સાહિત્ય પ્રત્યેની હળવી દૃછિ 

પોતે મકાન લેખક નવી, પોતાનો આદશ બહુ ઊ'ચા નથી, 
નવલકવા વાચનક્ષમ બની હોય તો પૂરતુ” છે વગેરે હળવી સાહિત્ય- 
દદિનાં વ રમણુલાલના ધ્યેયને હમેશાં જાણે હળવુ કરી 
નાખ્યુ છે. આ હળવી સાહિત્યદષ્ટિએ ખીછ ઘણી દષ્ટિએ ઉત્તમ 
કહી શકાય થેલી તેમની સાહિત્યકલાને સારી હાનિ પહેંચાડેલી છે.* 


»૬ આ દદિએ રમણ્લાલની સરખામણી અ'ત્રેજ નવલકથાકાર ચાલ્સ ડીકન્સ 
જેડે કરવા જેવી છે, બન્નેની કૃતિએમાં તત્કાલીન ઞમાળનું છવનદરદત થમેલુ' 
છે, બન્નેએ તેમાં કૌશલ્ય પણુ દર્શાન્યુ" છે, એ ૭તાં હળવાપણાની અ! રષ્િએ 
ખન્નેની કલાકૃતિએલને વણી હતિ પહેંચાડેલી છે. જવન અતે માહિત્ય પ્રત્યેની 
હળવી રૃષિએ તેમની મ્રેષ્ડે કૃતિએને મહાન માહિત્યકૃતિએ। બનતાં સે અટકાવી 
છે. ઊઘા પ્રકારના ગ્રૉભોર્ય ને અભાવે ડીકન્સની ઉત્તમ કૃતિએ અનન્ય સ્ાધા- 
રણુ ખનતાં અટણી ગઈ છે, એ વરો સમરસેટ મોમ લખે છે: 

*11 ત [8110૫5 ૦5343" કેતિદદ ટ હશ્ાબવે ડડાંડડડ તા.0૦ 
8૦ પહ 1તાર્દા” €૩૦ીલાદ 1005 તપ 2 1111 ડ્ટદ10૫૬0૦5૨, ન્વ 
190૮૧03૯ 1 ઊ॥ર્તડ 1 1તર્લ પજ 10 €1મત0€૯ઇ, હલકટ 1પ, દ0૦પાપ 
]મતાંડાં॥ઝુ 1૫10 1તાળલેડઉાાોડક ત [32300 810008 દ1૯ છુત૦ ૧૬૦૬૬ [9૦૦15 
410016 ૫25 £૦૦ 2૫31610; 3101 £0 1001: 111મ010 11171011 13341110૫1 
2 શદ 110115, કાર્લ 1 50905૦ 10 ૯૦૫તે હત ડતપ્હ ધ્લ્ણી 
10૫છામ ૦ ઘો દ દાતદ દણાટ ઊપર ઇટ તડ ફોર ત 5૯૫1૦૫૩ 
॥255 1રિતઝયોલાંડ' 1તપટાપાણદ 85 10 ઘા101'ડ તત્લ 80 ડુડા) પીટ 
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રમણુલાલતા પૂર્જગામી ગોવર્ષતરામ કે સમકાલીન મેઘાણી અગર 
ધૂમકેતુ કેટલેક અ'શે ગ'ભીર દષ્ટિ ધરાવતાં સાહિત્યકારો લેખી 
શકાય તેમની ઉત્તમ કૃતિઓ ગ'ભીરતાથી જીવનતુ' રહસ્ય સમન્તવવા 
મથતી હોય છે. ગમણલાલની કૃતિઓમાં ધણી નાર તેતે અભાવ જણાય 
છે, અલમત્ત હળવી દષ્ટિ દોષ નથી, પણુ ૭તાં ગભીર દષ્ટિ % 
સાહિત્યકૃતિને હમેશાં બળવાન અને ઉત્તમ બનાવી શકે, 
ર્મણુલાલના પાત્રો વિશે ટીકા કરતા કોઈ વિવેચક વર્ષો પહેલાં 
તેમ કહેલુ* કે તેમના પાત્રોને મત જવન એ સશ્રામ નથી, રમત 
છે.* છીવત એ સ'ત્રામ છે કે રમત એ તત્ત્વ્તાતને। વિષય છે. અ'ગે* 
જીમાં કહેવાયુ* છે એ સુજ્મ $ 1,120 13 ત દછલ્તં) (૦ (11080 
૫/0 ૦0 હ્વઇતૈ ૮૦૫૫0૯૧? 10 ૬11050 પ1)00 11111117. 
રપણુલાલમાં આપણને ઘણે ભાગે જવનની નિષ્ક'ટક પ્રસન્નતા દષ્ટિએ 
પડે છે, આ દષ્ટિએ ર્મણુલાલનુ' મહત્વ અલખત્ત ધટી જતુ' નથી, 
પણુ ભત્ય અને ઉત્તમ સાહિત્યસર્જન માટે છવનની સ'ત્રામ તરીકે 
સમીક્ષા થવી આવસ્યક છે, આ દષ્ટિએ રમણુલાલ ૫ર થયેલી ટીક, 
“બાસ ફરીતે તેમની પ્રાર્ભની સાત આઠે નવલકથાએ। માટે, યથાથ 


૧૦૦૫૨૩ ળા 604 10 10410. 136 1 ૦૦ 1૫5 [00108 કાલે પ 0૦5 001., 
8100): ૦101 ૦ ૪૦૯1૫ 11 1003 ઇલ દ0&દ 11 19 ઇતત્તાપક્ટ (115 
પહ ડટ0પડાલ્ડડ 15 હરણ મા છાઝક ૩ઇ૪ર્ણડ, 1371 10૪ 
11 દલો છત કયાડ દ 1૯૧૫૦ ઘડ રિ] વોંડડદડીટતે. 
પલ પટ કાલે ધટ 105 ૫૬ દહ ઇુદ્ટાદ ત્ણ દાલ 
1રિપડડતા 0015 1 106, તાવે 000 ૦0) ધાલંઇ 91 0૦૦૪૯ 
15110૬5, પહ ૨૯ દતાવઝા શંત્તર્લા. 15" દીલાંદ ત્તાંપ્ટ'હ. 11 ૯૦૪૫૧૦ 
તઈડાં0ત પાઈ લાળ 1210132055 તટ 52070013" તતો. ' 
-“/0 &0922 7/47 272૮૪ 4/૮700#૬” 

૬ રમાણ્ક મણિલાલ દેશાઈ, “સ્થાન સુતતક રર, અ'ક ૨, “રમણલાલ 
રઝાઈતો નવલકથાએદ-લોડતી તજરે' નામે લેખ વિ. સ, ૧૯૯૨ના વેશાખ ૪” 
અપમાં %પાપે છે. 


૬૪૦ : ૨.વ. દેસાઈ : વ્યક્તિત્વ અને વાહમય 


લાગે છે, પિતાના વેરતા બદલે! લેવા તેમતે! જય'ત પિતાના ઘરને 
આગ લમાડે છે, એ ૭તાં અગત રીતે «ય*તતે બહુ સહન કર્વુ' 
પડતુ' નથી, પિતાનુ ઘર ગુમાવી તે એક સુખી કુઢુબમાં જઈ ચડે 
છે અને બે સ'કારી, શિક્ષિત અને સુ'દર યુવતીઓનુ* વ્રેમંપાત્ર 
ખતી «તય છે! શિરીષ બાપકમાજનિ' ધન ફે'#ી દઈ વડીલેપાર્જિતત 
ધનને ત્યાગ કરે છે, પગ્નુ એ છતાં ત્યાગ પછી જે મુસ્કેલીઓ 
આર્ષિક દદિએ પણુ તેતે નડવી નનેઈ એ એને બદલે ન્યોરે તેને 
ધનની જરૂગ પડ છે ત્યારે અપ્તજતો પાસેથી લાખ લાખ રૂપિ- 
યાને તેની પાસે ઢયલે। થઈ પડે છે 1 “ડાકિલા ' માં જગદીશ પત્નીના 
સુખને વિઅર કર્વા વગર નોકરી છોડી દે છે. અને ત્યાર પછી 
સુખ અને સિદ્ધાંત વગ્ચે સ'ઘષ જમતાં તેના જવનમાં જે કરણુતા 
વ્યાપવી જેઈ એ તે વ્યાપતી નથી. હેદયનામ વ્યાયામપ્રત્તિતા ઝડ 
ફરકાવવા મપ્ટે અતે દૈશભક્તિ માટે ન પરણુવાને। વિચાર કરી પરણી 
મેસે છે] મીનાક્ષીના પ્રેમમાં ભસન થયેલો કિરીટ અલબત્ત વર્ષો સુધી 
,હદ્યભગ્ન રહે છે પણુ અન્તે ચમેલીની સ'ભાળ અને તેવું સાશિધ્ય, 
કિરીટના ભવ્ય જીવનની કરખુતા ઓછી કરી નાખે છે. મોઢા પગા* 
રની પ્રતિષ્ઠિત નોકરી છોડી ગ્રામસેવાને જીવનતુ” ધ્યેય બનાવતા 
ભાવનાશીલ અશ્ચિનને કૃઢુ'ભકલેશ તથા જડ અને અન્ઞાન ગોમડિયાએ! 
વચ્થે જે પારાવાર મુશ્કેલીઓ અને નિરાશા અતુભવવા પડે તેમ 
ને થતાં અશ્વિનનુ' રવપ્ન સહેજે મૂત થતુ દર્શાવી લેખકે આર્દ્શ 
અને સિદ્ધિ વચ્ચ્રેનુ' કઠિન અન્તર ખૂબ સરળતાથી સાધી આપ્યું છે! 
અખૂટ દ્રવ્ય કમાયા વિના પોતાની પ્રિયતમાતે પત્ર લખવાનો 
પોતાને અધિકાર નથી એવો! સ'કલ્પ ધારારુ કરનાર “ પત્રલાલસા 'નો 
સતાતન દ્રવ્ય કમાવા માટે છાંડમારાઓ વેઠે છે, અને જ્યાર 
દ્રવ્ય અન્તે મળે છે ત્યારે જેને માટે એણે દવ્ય એકઠું ક્યુ” હતુ 
તે પ્રિયતમા મ'જરી તો પરવરી ગઈ નણી સનાતનને યતી વેદના" 
માંથી; કે દુસ્મતની પુત્રીને બચાવવા જતાં જેનુ" જવન દેસ મોટે 
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અમૂલ્ય હનું' અને જેની આંખે! જીવન માટે અમૂટ્ય હતી તેવા 
“દિશ્વચક્ષુ 'ના અરૂરુતા અ'ધતમાંથી નિસ્દેશ બતી ગયેલા છવનના 
દદમાંથી; કે આદશ ગિતના સ્ીલેલુપ દુષ્કૃત્યથી પોતાનુ' સમૃદ્ધ 
દેગમ'ડળ વીખેરી નાપ્મી સ'ન્યસ્ત ધારણ કરતાં “ટગ'તા અમર- 
સિ'હતા ત્યાગમાંથી જે દારુણુ કરણુરસ નિષ્પન્ન યતો હોય છે તેવુ” 
તેમની બધી જ પ્રારભની કૃત્તિઓ માટે ખરેખર બન્યુ” નથી. એટલે 
અશશે “તેમનાં પાત્રોતે મત છીવન એ સ'મ્રામ તથી, રમત છે' 
એ ટીકા વથાર્ષ લામે છે, અને તેનુ' સાચું' કારન તે કૃતિઓમાં 
મ'ભીર્તાથી જીવનસમીક્ષા થયેલી તથી એ જ લાગે છે. પોતાની 
ઉત્તરાવસ્થાની ' શોભના, ' દેદઘવિભૂતિ ', “ પછાડનાં પુષ્પો', “બાલા- 
જેગણુ' વગેરે કૃતિઓમાં ગ'ભીર જવનદષ્ટિ તેમણે આપેલી છે. 
પર'તુ એ છતાં સમમ્ર દષ્ટિએ નેતા રમખલાકે ગ'ભીર દષ્ટિએ 
જીવનનિરીક્ષણુ કરીને જીવનનુ” તિરૂપણુ કયું” લાગતુ” નથી. “ સૌન્દર્ય 
જ્યોત, “ર્તેહસૃષ્ટિ' વગેરે ઉત્તરાવર્યાતી તેમની નવલકથાઓમાં 
હળવાપણુનો એ જ દોષ આસામેશથી ફરીને નનણે અલિવ્યાસ્તિ 
પામતો લાગે છે! આદશ*સિદ્રિ અર્થ જે આપત્તિઓ ' સૌન્દર્ય 
કયોત” માં દીપડે વેઠવી જેઈ એ કે “ સ્તેહસૃષ્ટિ' મા દરિદ્રિતારાયણુની 
સેવા કરવા જતાં પોતાની સ્‍તેદસષ્ટિ ન્યોવસ્તા સરખી તદ્દને અ 
નિક અને શ્રીમ'ત યુત્રતીના સહચારમાં હમેશાં નવપલ્લવિત રહેશે 
કે નહિ તેતે! નિહ*ય કરવા સુરેન્દ્ર જે તુમુલ મનોમથને। માંથી પસાર 
થવુ' નઈ એ તેવુ' કશુ તે નવલકથાઓમાં બનતુ નથી. એટલે 
જીવન્‌ પ્રત્મેની રમણુલાલ્‌ની હળવી દષ્ટિનો આજીવન સરકાર તેમની 
અ'તિમ કૃતિએમાંથ્‌ી પણુ પ્ર્ખાઈ આવ્યા વગર રહેતે! નથી. અનેક 
પ્રકારની વિષમતાએથી ભરેલાં જીવતને હસતા મોંએ રમત તરીકે 
રવીકારી લેવુ' તે ખરેખર સહેલી વાત નથી, પણુ જીવનને એ 
દૃષ્ટિએ સવીકાર અતેક કસે।ટીઓમાંથી સાહિત્યકૃતિનાં યાત્રો પાર 
થદને ડરતાં હોય તે] જ તે ભવ્ય અને ઉદાત્ત લ ગે છે, 
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₹ અવિવિધતા' 

જીન અને સાહિત્ય પ્રત્યેની આ ગ'ભીર દિના અભાવે રમણુ- 
લાલ વાર'વાર લબ્ધપ્રતિષ્ઠ અને વિદ્દાન વિવેચકોએ કરેલા દોવા 
રાપણુના ભોગ બનેલા છે. અવિવિધતા, અવાસ્તવિકતા સ્ધળકાળની 
અસ્પજીતા, કલાત્યાયની ઉપેક્ષા, એતિહાસિક નવલકથાઓમાં ફાળ* 
વિપર્યાસતો દોષ વગેરે દાષો રમ'ય્લાલ ૫૨ આરોપવામાં આવ્યા છે. 
રમણુલાલની સજકતા હજુ પૃષ્ઈવિકસિત અવસ્થામા ઇતી ત્યારે 
આ પ્રકારનુ દોષારોપણુ થયુ હોવાથી તે દોષોને નિવારવાને! સમય 
તેમતે મળેશે. એ બધાને પન્ણામે રમણુલાલે રુ' સિદ્ધ કયું” તે 
દર્શાવ્યા પહલાં તેમની પ્રાર“ભની નવલકથાઓ પર જે ટીકાત્મક 
વિવેચનો થયાં છે તેમાં કેટલુ' તથ્ય છે તે નિહાળી લઈ એ. 

એક આક્ષેપ એવો થયા છે કે રમણુલાલની કૂતિઓમાં વરણ, 
પાત્રાલેખન અને વાતાવરણુમાં ધણી વાર એકવિધતા અગર તો મળતા- 
પણુ' જેેવામાં આવે છે. થી નવલરામ ત્રિવેદી આ વિશે લખે છેઃ 
“ આ નવલકથાએ। રસપૃવક વાંચનારા અતેક વાચકોના મુખે સાંજળ્યું 
છે ક તેમાં પરસ્પર મળતાપણુ' બહુ જવામાં આવે છે, લેખક પોતે 
પણુ આ બાબતથી અજણ્યા નથી. “ જય'ત 'તી બીજી આજત્તિવી 
પ્રસ્તાવનામાં તેમણે લખ્યું છે.૬ “ વાતાવરમ્યુ અતે વસ્તુતુ' મળતા- 
પણુ' એ મારી મોટામાં મોટી મર્યાદા છે એ મારી જાણુ બહાર 
નથી. અને કલાને ટ્'કછીવી બનાવનાર એ અ'શે। છે એ હુ ન સ્વીકારું 
તતો ય સત્ય છે. ”' પણુ એક વિવેચકે કહ્યું છે એ પ્રમાણે “શ્રી રમણ્‌- 
લાલની નવલકથાઓમાં ભલે મળતાપ્ણુ' હેય, પષ્યુ તેમાં પાણીમાં 
થતા વતુલોની માફક ઉત્તરેત્તર વધારેને વધારે વિકાસ દેખાય છે. * 





ક “રેટલાંક ધ્વિવેચનેપ ? 

આ પુરતકની ખીછ આવૃત્તિમાં સ્થળે રષળે સુદ્રણ્દોપે ન્તેવા મળે છે, ધણી 
વાર તો એથી અર્થને! અતર્ષ થઈ નય છે. પરિણામે તેને લેખકની ભૂલ 4 
ગણતાં મૂળની રચના અહી' ધણે *થળે સુધારવી પડી છે, 
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શ્રી નવલરામ ત્રિવેદીના અઃ શબ્દ ઘણું અ'શે સાચા છે. 
રમણુલાલની નવલકથાઓમાં જે મળતાં તત્ત્વો છે તેમાં અદશની 
ધૂનવાળા નાયકો, ને તેમની ધન પ્રત્યેશી અનાસક્તિ, પ્રેમ, 
વૈર લેવાના સ'કટ્પે, રહસ્યમય સાધુઓ, પ્રેમને ત્રિક્માણુ વગેરેતે 
સમાવેશ ધાય છે. પણુ આ મળતાપણામાં પાણીમાં યતાં વર્તૂ'લે.ની 
માફક ઉત્તરોત્તર વધારે તે વધારે વિકાસ થતો થી નવલરામ ત્રિવે- 
દીતે દેખાય છે. અતે ઊડી દદ્િએ નિહાળતા ચ્યાપણુ પણ્‌ તેમની 
સાથે જરૂર સ'મત થઈશરે', રમણુલાલની કૃતિએના મળત! તગત પેજ 
પ્રેમ, વેર અને આદર્શ્સિદ્ધિ માટે ઇવનસ'મ્મમાં ઘૂમતા અ!દર્શ 
કલાનાયકે। તે! જગતની કેઈ પણુ શ્રેષ્ઠ કોટિની કલાકૃતિમાં આપ- 
ણુતે હેશાં મળતા હોય છે. પણુ ઉત્તમ નવલકષ્રાકાર જીવનનાં 
આ ચિર'જવ બળોાતે પોતાની જુદી જુદી કૃતિઓમાં વિવિધતાથી 
હમેશાં નિરૂપતો હોય છે. દછાંત તરીકે આદર્શકથાનાયકો લએ. 
ગોવધષ્તરામે તો એક જ નવલકથા લખેથી છે એટલે તેમની પાસેથી 
તેતાં દૃષ્ટાંતો નહિ મળે. ભારતીય સાહિત્યમાંથી ટાગોરની નવલ-, 
કથાએ લઈ એ. તેમતા કથાનાયકો ઘણે ભાગે કોઈ આદશ*ની ધૂન- 
વાળા “ અજબ યુવકે! 'જ હોય છે | “ ગારા'તો ગૌરમોહન, “ઘરેબાહિદ' 
તે। તિખિલેશ, “વૌકાડૂખી'નો રમેશ, “ શેષેર કવિતા' ને! અમિત વગેરે 
“ખરેખર આર્દ્શવાદી “અજગ યુવડ' જ કે. આદર માટે જ 
ગૌરમોહન “ મોરામાં સુચરેતા સરખી ઊચા સ'સ્ઢરો ધરાવતી 
પ્રિયતમા તથા માબાપ અતે અન્તે હિન્ડુધર્સના પ્રચારનેન ત્ય ગ કરે 
છે. આદશ* માટે જ નિખિલેશ પોત.ના હાથે પોતાના પર 'ઘગ- 
બાહ્રિ'માં ગોળી છોડીને પોતાનો પ્રાણુ હરે છે. અને એ જ પ્રમાણે 
₹ તૌકાડૂબી'માં રમેશ હેમનલિ-ી સરખી સુદર અતે સ્નેઠાળ સડ- 
ચરીને! ત્યાગ કરી જીવરનસ'ગ્રામમાં એકલે કૂમવા નીકળી પડે છે. 
ઇ્યારે “ રેષેર કવિતા'તા નાયક અમિનળું તે! સમત્ર વ્યક્તિત્વ “અજબ 
યુવકના જેવુ” ધૂની લાગે, છે. આ છતાં ટાગોરની આ નવલકથા 
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ઓમાં બહુ મળતાપણુ લાગતુ* તથી. કેમકે એ બધાં આદશ'વાદી 
ભાવનાશીલ યુવાને વિવિધ પરિસ્થિતિમાં સુકામાં હોય છે. રમણુ- 
લાલ કેટલેક અ'શે આટલુ' તો જરર કરી શકે છે. જય'ત અને 
શિરીપનતા વ્યક્તિત્વમાં ષણુ' મળતાપણુ' છે તેમાં શ'કા તહિ. પણૂ 
એ છતાં જે પરિસ્થિતિમાં બન્તે મુકાયા છે તે તેમતે પરમ્પરથી 
ઘણાં જુદા જરૂર બનાવે છે. જય'ત ગરીબીમાં આવી પડી કરી 
થીમ'તાઈ પામે છે, ન્યારે સિરીંધ આપકમાક તો નિશ્રય કરી મખ્ય 
એશિયામાં વસતા ગુન્દેગાર ગુજરાતી ખેડૂતોની સેત્રા પ્રત્યે વળે છે 
વળા જય'ત શરૂઆતમાં કુ'વાશે હેય છે, ન્યારે શિરીવ નવલકથાની 
શરૂઆતથી જ પરણી ગયે હોવ છે. 'ડોકિલા'તે જગદીશ પૈસા 
કમાત્રાની શક્તિ ધરાવતો હોવા છતાં સ્વેચ્છાએ ગરીંખી સ્વીકારે 
છે, «યારે હૃદયતાથ શ્રીમ'ત મોટાભાઈના આશ્રયે પોતાની વ્યાયામ” 
પ્રશૃત્તિ ચલાવતો હોય છે. વળો ત્યાં પણુ જગદીશ પરણેલષે હોય 
છે, અને હૃદયનાથ તો પરણુવાના તામથી પણુ ભડકતો હોય છે. 
“સ્તેઠયનું'ને કિરીટ સમાજસેવાનુ' કારજ ગરીખી વચ્ચે જ કરતો 
હેય છે, જ્યારે “ દ્વ્યચક્ષુ'માં અરણુતા પિતા પેધ્તાના લાડકા પુત્રને 
કાવત્રામાંથી બચાવવા હજારો રૃપિયા ખર્ચી" નાખતા હેય છે, વળી 
કિરીટ પ્રેમભપ્ થવા પછી જીત્રનશોધન તરફ વધારે વળતે! લાગે 
છે ન્યારે અસ્ણુમાં પહેલેથી ૦૮ દેશસેવાની ઉત્કટતા રહેલી હેય છે, 
અને તે પ્રવૃત્તિ જ તેને પ્રેમમમ બતાવે છે. તે જ રીતે ' યતરલાલસા'ના 

સનાતન અતે ' પૂર્ણિ'માં'ના અવિનાશ વગ્ચે કશું સામ્ય દેખાવું 

નથી. આક સાધન સ"પત્તિ વગર શનાતન મજરી જેવી પ્રિયતમા 
ગુમાવી બેસે છે ક્યારે અવિનાશના પિતાનુ દ્રવ્ય જ એક ગણિકા 

સાશે પરણુવાતે માર્ગ તેને જાણે મોકળા કરી આપતુ' હોય છે, વર્ભી 

સમાજની દિએ કલીન અને સુખી ગણાય તેવી મજરી જીવતભા 

પોતાના પ્રેમીના વિર્ઠમાં તરફડતી જ મૃત્યુ પમિ છે નયઉ 

“પૂર્ણિમા 'માં રાજેજરી જેવી ગણિકા અવિનાશ સરખા યુવકને 
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ગ્રેપ પ્રાપ્ત કરી શકે છે. 

રમષુલાલના કથાનાયકોમાં જે મળતાપણુ' છે તે તેમની કેઈ 
આદર્શ પાછળ ધૂનતું મળતાપણુ છે. એવી આદશ ધૂન તે! રમણુ- 
લાલના સમયતા હરકોઈ કથાનાયકતા વ્યક્તિત્તતુ' એક આગવુ 
લક્ષણુ હોય છે. સરસ્વતીચન્દ્ર, “ સ્વપ્તદ્રણા 'નો. સુદરા“ન, “ વેરની 
વચૂલાત તો કિશોર, “ કેતો વાંક 'તે! મુચક'દ, ન્હાનાલાલ કવિને! 
ઇન્દુકુમાર -ડોઈ ને કોઈ આદશ*ની ધ્રૂન ધરાવતા નાયકોએ રમણુ* 
લાલતે ડીક પ્રેરણા આપેલી છે. તેમના યુગે રમણુલાલને ઘડવામાં 
જે ફાળા આપ્યો છે તે આપણે ન્નેઈ ગયા છીએ. અને તેમને! યુગ 
પણુ “અજબ ' વ્યક્તિત્વ ધરાવતા નાયકની અપેક્ષા ખરેખર સખતો 
હોવાથી રમણુલાલના સમકાલીન કથાકારોમાં એ પ્રફારતા વ્યક્તિત્વ- 
વાળા કધાનાયકે જેવા મળે જ છે. કવિશ્રી ન્હાનાલાલ મુનશી, 
રમણુલાલ, મેધાણી ને ધૂમકેતુની સરખામણી કરતાં લખે છેઃ 
“ચારે ય નવલકથાકારાતા વાર્તાનાયકોમાં હેતુસિદ્ધિવી ધગશ હોય 
છે જ,” એટલે રમણલાલ તેમાં અપવાદ નથી. અને કોઈ પણુ 
ઉત્તમ કોઢિતા સાહિત્યકારના વિશાળ અતે ભવ્ય સાહિત્યમાં મળતા- 
પણ્‌' ન હેય એવુ* ભાગ્યે બતેલુ' છે, વારવાર સરખામણી કરવી 
ઉચિત તથી, પણુ રમણુલાલના સમકાલીન અને લોકપ્રિય નીવડેલા 
શરદબાબુની કથાઓના નાયકે! પણુ મળતાપણાના દૉષથી ખરેખર 
મુકત નથી. “ ચરિત્રહીત ', “ દેવદાસ ', “ ભડાદિદિ ' વગેરેતા નાય- 
કામાં પ્રેમમાં મળેલી નિષ્ફળતાના કારશે દાર, વેશ્યાગમન પ/ત્યાદિ 
ગ્રલે વળવાની વૃત્તિ અને તૈશ્રી મોટે ભાગે તેમના છીવનની થતી 
પાયમાલી તે નવલકથાને એકવિધ બનાવે છે, અને તેતુ* કારણુ કેટ- 
લેક અ'શે રમણુલાલને। સ'કાન્તિભર્યો યુગ અને ક'ઈકે અ'શે તેમતા 
સાહિત્યની વિશાળતા અને વ્યાપકતા પણુ લાગે છે. એટલે ૨મણુ- 
જ્ઞાલના કથાનાયકો એકવિધતાતી છાપ જરૂર પાડે છે, પણ્‌ શ્રી 
 જર્સલુલાલ દસાઈ અલિન'દનચન્ય? 

શયું ,૧૦ 
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નવલરામ ત્રિવેદીએ કલા મુજય તેમાં પાણીમાં થતાં વતુલોની 
માફક ઉત્તરોત્તર વિકાસ પણુ જરૃર દેખાય છે. 


પ્રણયનિરૂપણ 

સ્વ. ઝવેરચ'દ મેધાણીએ રાજકોટમાં મળેલી સોળમી પરિ", 
ષદના સાહિત્યવિભાગના પ્રમુખમ્ત્રાનેથી વ્યાખ્યાન આપતાં રમણુ- 
લાલતી નવલકપ્રાએઃને। “ ફરસી સુ”વાળી પ્રેમવાર્તાએ ' તરીકે ઉટ્ક્ષેખ 
કર્યય છે ! થ્રી વિશ્રતાથ ભટ્ટ પણુ આ વિશે લખે છે : “એમની વાર્તા- 
આને અત્ય'ત રુચિર બનાવનારા મુખ્ય રસ તો ક્'ગાર્‌ - અથવા તો 
એ પ્રાચીન શબ્દની અર્વાચીત વ્ય'જના ડે!ઈ ને કુત્સિત લાગતી 
ણેય તો બીજ નામે કહીએ કે પ્રગગુય છે. સામાન્ય જતસમાજની પેક 
ગ. રમણુલાલ પણુ એતે રસરાજ માતતા લાગે છે, એટલે એમની 
એક એક વાર્તામાં આ રસતુ' જ એમણેઃઅ'તિસ સામ્રાન્ય રથાપ્યું 
છે, એમની વાર્તાઓતો વિષય ગમે તે હોય-વ્યાયામ, વેશ્યાગમન, 
ડેમ, ધુતારા, સત્તાવનને! બવાવો!, સત્યાગ્રહ, ત્રામસેવા એમ ગમે તે 
મશ્ચ લઈ ને વાર્તા ગૂ'થાઈ હોય, પણુ આ પ્રણુયને। ભાવ તે! એમાં 
એક છેડાથી ખીજા છેડા સુધી સળ'ગ રીતે અતુમ્યૂત રહેલે। દેખાવાનો 
જ. આથી એમતી ઘણી ખરી વાર્તાઓ ગ્રશ્નકથાઓ કરતાં પણ 
પ્રેમમથાઓ એ નામને વિશેષ પાત્ર બની ઝઈ છે. એમવી વાર્તા- 
એની પ્રસ'ગપર'પરા નાયકનાનિકાના પ્રેમસાયુજ્ય ભણી જ એક" 
ધારી રીતે ધસતી હોય છે. એટલે જૂની લેોકવાર્તામાંની ઢબે આપણે 
રા, રમણ્લાલથી વાર્તાઓને1 ઉપસ'હાર કરવો! હોય તે! “ ખાધુ*પીધુ' 
ને પરણી ગયાં' એટલુ' જ ફહેવુ' બસ ચાય.” *% મળતાષણાતે। કે - 
એકવિધતાને રોથ રમણુલાલનાં પ્રણુયનિર્ષુમાં પણુ આ રીતે” 
દર્શાવાયો છે. 

લક્ષિત સાહિત્યતી કૃતિઓમાં પ્રેમ એ અનાદિ કાળથી ચાલતો 
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આવેલે! તે અનત કાળ સુધી ચાલ્યા કરવાને! એવે! વિષય છે. 
નરસિ'હ અને મીરાંએ ઈશ્વિરભક્તિ પણુ રાધોકૃષ્ણુનાં પ્રણુયઝીવનતી 
કલ્પના દ્વારા સિદ્ધ કરી છે, દયારામે શગારનાં પરો અતે ગરખી- 
ઓમાં એ રસને હમેશાં પ્રાધાન્ય આપ્યુ છે. ગ્રેમાન'દનાં ' સુભદ્રા- 
દરણુ ?, “ દશમસ્ક'ધ', “ ઓખાહરણુ ', “ દાણુલીલા ' જેવા ઉત્તમ 
કાવ્યોમાં શગારરસતુ' જ આધિપત્ય આપણુતે ન્નેવા મળે છે. 
રમણુલાલનાં પુરોગામીએ। ગોવર્ધનરામ, ડલાપી કે ન્ડાનાલાલ અને 
સમકાલીન સુનશીમાં પણુ એ રસતુ' આધિપત્ય દેખાય છે. શ્રી 
વિજયરાય વૈધ્ય “ ગુજરાતી સાહિત્યની રૂપરેખા'માં “ સરસ્વતીચન્દ્ર 'ને 
મેમકથા નિમિત્તે સસ્કૃતિકથા કહે છે. સ'સ્કૃતિકયા થઈ રહ્યા પછી 
અન્તે તેમાં પણુ સરર્વતીચન્દ્ર કુસુમસુ'દરી ન્નેડે પરણી જઈ, કુમુદ- 
સુ'દરી ઉપર્‌ સૂક્ષ્મ પ્રેમ કાયમ રાખે છે; એ પ્રકારના અન્તથી ગમે 
તેટલી હાડમારીઓ વેડીતે પણુ તેએ ખાધુ પીધુ ને પરણી ગયાં જેવુ” 
નથી લાગતુ ? સરસ્વતીચન્દ્રના ચારે ય ભાગમાં ભિન્ન ભિન્ન પ્રકારનાં 
શ'ગારર્સ કે પ્રયુયનિરૂપણુ આદિથી અન્ત સુધી ન્નેવા મળે છે તે 
નિવિવાદ છે. કુમુદસુ'દરી, સરસ્વતીચન્દ્ર, ગુણુસુ'દરી, વિદ્યાચતુર, 
મેનારાણી, મલ્લરાજ, સૌભાગ્યસુ'દરી, સુદ્ધિધિન વગેરે પ્રધાન પાત્રો 
ગ્રણુયભાવે ર“ગાયેલાં છે. અને એ. સ્વાભાવિક છે. જીવનમાં હોય તે 
સાહિત્યમાં આવે જ. નને પ્રણુયનિરૂપણુને એ મહાનવલમાંથી નિમૃષ્ળ 
કરીએ તો! “સરસ્તરતીચન્દ્ર' “યોગવાસિછ' ડે “આપણે ધર્મ? 
જેવો! એક ચિ'તનગ્રન્થ અથવા તો રાજપ્રપ'ચ કે સ'યુક્ત કુટુ'્ય- 
ભાવનાનાં ઇછાનિષ્ટ તત્ત્વો નિરૂપતો સમાજશાસ્રના ગ્રન્થ જેવો 
બતી રહે એમ વિશેષતઃ કહી શકાય, કલાપીને તો પ્રણુયકવિ 
તરીકે જ ગુજરાત આજ સધી ઓળખતુ' આવ્યુ છે, * «યારે ન્ડાના- 

3૬ શી સુનશીએ કલાપીતે “1 20૮૬ ર 2.૦૫૯ શત 1૨૯૩ ' 
તરીક એળખાન્યા છે, જુએ શ્રી નવલરામ ત્રિવેદી સ'પાદિત _“હૃદચત્િપૃદી અને 
બોન ફાન્યા'નો અએ'મેછ પરિચયલ્ષેખખ “ . *-- ટ 


ષ૪ટ ? ર, વ.રેસાઈ ? વ્યક્તિત્વ અતે વાફેમધ 


લાલ કવિએ તો! પોતાતુ' તખલ્લુસ જ “ગ્રેમ-ભક્તિ? રાખ્યુ” છે.* 
અને શ્રી સુનશીની નવલકથાઓમાં તો શ'ગારનુ' અધિપત્ય હમેશાં 
પરાકાઇાએ પહોંચતુ' હોય છે. એટલે એ બધાંથી ધડાયેલ! 2મણુ- 
લાલ સ્ત્રાભાવિક રીતે તેમાં અપવાદ રલ નથી. રમણ્‌લાલે પ્રણુય-' 
નિરપંણુતે સવિશેષ પ્રાધાન્ય આપ્યુ' છે, પણુ તેથી તેમવી નવલ- 
કથાઓ “ફરસી સુવાળી પ્રેમમથાએ ' કે “ ખાધુ" પીધુ' ને પરણી 
ગયાં' જેવાં વિધાતોને પાત્ર નથી. “ પત્રલાલસા' એ ખરેખર્‌ એક 
ગ્રેમકથા માત્ર છે. પણુ સામાન્ય કેટિની પ્રેમવાર્તા કરતાં તેમાંનું” 
પ્રણુયનિર્પણુ કેટલુ હૃદયવેધક અને સચોટ લાશે છે ] કહે! કે તેમાંનું" 
ગ્રગ્રુયનિરૂપણુ કરુણુ રસઢુ' અવલ'બન લઈ ને જ થયેલુ છે. “ સર 
સ્વતીચન્દ્ર' માં નિરપાયેલ કુમુદસુ'દરી અને સરસ્વતીચન્દ્રના હૃદય- 
વેધક, મર્મસ્પશી" અને કરણુ ઝણુય આલેખન પછી ” પત્રલઃલસા 'માં” 
વર્ષો પછી જણે એ પ્રકારનુ” આલેખન આપણુતે ન્નેવા મળે છે. 
લ્ાજેલી પ્રિયતમાતુ' સુવર્ણ્‌પુસ્માં પુનિંંલન થતાં સરસ્તતીચન્દ્ર 
જે -પ્રકારનુ' સ'વેદન અનુભવે છે તેવુ' જ સ'વેદન “ પત્રલાલસા' 
માં તેતે! નાયક એ જ પ્રકારતી પરિસ્થિતિમાં અનુભવતે। નજરે પડે છે. 
પોતાની પ્રિવતતમાં મજરી અનેક ફારણ(સર વ્યોમેશચન્દ્રતે પરણી 
જાય છે, અને ત્યાં એક રાતે વ્યોમેશચન્દ્રતે ત્યાં અકસ્માતે આવી 
ચડી સનાતત મજરી સાથે જે વ્યયા અતુભવે છે તે સદણાંત જરા 
જેઈ લઈએડઃ 
* શુ* ખે!લવુ' તેની સનાતનતે સમઝ પડી નહિં. મ'જરી પણુ 
અવાક હતી, માત્ર તેની આંખમાં અટ રહેલાં તેજનબિન્દુ બહાર 
નીકળવા મથતાં હતાં. સનાતનને સ્રીસન્મુખ ઊભા થવાનો વિવેક 
* “કવિ ન્હાનાલાલનુ' સવર સાહિત્ય તેમણે પસ'૬ કરેલદ તખલ્લુસ પ્રમાણે 
પ્રેમ-શક્તિ4ં ઝે; અને તે સહેતુક છે...“ 6૫૬ ” માં કવિ પૂછે છેઃ 
ફેરવી સણુવી ગમે ન ક્રાતે, રસની કે રસિક્રની વાતડી ? # 
ન--તવલરામ ત્રિવેદી : “ફેઢજાફ વિવેચનો * * 
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ધ્રણુ આ વખતે ન સાંભર્યો. વગર વિચાયે” તેનાથી બોલાઈ ગયુ: 

“કેમ છે?” 

મ'જરીએ કશે ઉત્તર આપ્યો નહિ. સનાતનતે ઓળખતી 
જ બધ પડી હોય તો તે મધરાતે આવે શા માટે ? છતાં તેનાથી 
પુછાઈ ગયુ*$ 

“મતે ઓળખો છો ? ભૂલી તો નથી ગયાં?* 

જવાબમાં માત્ર મ'જરીની આંખમાં ભરાઈ રહેલાં તેજબિષટુ 
આંસુ રૂપે ગાલ ઉપર ઢળી પડયાં. 

“સને કશી જ ખમર નહોતી -અહી" આપ્યો ત્યાં સુધી. ' 
સનાતતે કલુ. ભરાતાં આંસુને લૂગડાના છેડા વડે લૂછ્વાની ક્રિયાથી 
મ્‌'જરીએ સનાતનના અન્તણુપણાને ઉત્તર વાળ્યો. કઈ બાબતની 
ખમર્‌ વિશે સનાતન અત્નણુપણું દર્શાવતો હતો તે મજરી સમજી 
શકી હતી.” 

: શ'”પત્ર લખવાની મે' ખરેખર ભૂલ કરી. હુ' માફી માચુ છુ*” 
અમોલ મરીને સતાતને કહ્યુ. 

મ'જરીની પત્રલાલસા પૂરી થક હતી -તે જ દિવસે, પરન્તુ 
તેની પ્રેમવાંછના અધૂરી જ હતી તેં? તેનાથી હવે રહેવાયું” નહિ. 
ત્તેતા બળતા હદ્યમાંથી વ્યગવાકથમાં જવાગ ઊતર્યોઃ છ 

“તગે માફી માગી બચી શકે છે. 

સનાતનતે સમજ ન પડી. પરાઈ પત્ની શું ફહેવા માગે છે 
તેને તે સપજ થયુ' નહિ. તેણું રપજ્તા માગતા પૂછયું” : 

“એટલે?' 

“એટલે એજ કેસારાથી તો માફી પયુ મમાય એમ નથી” 


“કારણુ ?' 
“કારણુ એજ કે મારું જવન અગ્નિમાં ખી રહુ* છે.” 
“ “એમ ન મેકષે.' પ્રભુ તમને સુખ...... 


* મતે મોત સિવાય કોઈ જ સુખ, ગાપી શકે તેમ'નંય 
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સનાતન ચમકથો. મ'જરી શાને માટે આવુ દુઃખ લગા 
છતી તે! તેને સમજ પડી નહિ. તેના હદયમાં સુખને સ'ચાર 
નહેતે! એટલુ” તો તે કેઈ શકથો. 

“એમ ત બોલે.' સનાતને પણ્‌ દુઃ ખપૂર્વ્ક કહ્યુ. મ'જરી 
કોઈ પણુ કારણે મોત પાસે સુખ માગે એ તેને ગમ્યું નહિ. 

“મોલુ' 3 ન મોલુ'એ સરખું' જ છે. તોય તમતે ન્નેઇ ને 
આટલુ' બોલાઈ નય છે.' સ'જરીએ કહ્યું. 

સનાતનને ભાન આવ્યુ કે તે પોતે બેડો ટુતો અને મ'જરી 
ઊભી ઢતી. મોત પાસે સુખ માગતી મ'#રીના રહને પણુ ગમઆરામ 
ઘટતો હતો એમ તેતે લાગ્યુ'. તેણું ઊભા થઈ મ'જરીને હી'ચકો 
ખૂતાવી કયુ : 

“બહુ ઊભાં રહાં. બેસો! ને ?' 

મ'જરીએ સનાતનની શામે ન્ેયુ'. મ'જરીની આંખમાં સતા- 
તને કદી ન જેયેલી સખ્તી નિહાળા. ક્ષણમાં જ એ સખ્તી ખસી 
ગઈ અતે મ'જરીના મુખ ઉપર સ્મિત ફરી વળ્યુ આવી સખ્તી 
અને સ્મિતની અદલાબદલી તૈને ભ'યકર લાગી. 

# ક ૭ 

“મ'જરી? કેમ આમ કહો છે? મારો કાંઈ દોષ થયે! છે? 
સનાતતે મંજરીને પૂછ્યુ, 

“દાષ મારા ભાગ્યતે!,' રડતી મ'જરીએ જવાબ આપ્યે!. 

“મારું ભાગ્ય પણુ કેમ વીસરે છે। ? ઘરમાં પગ મૂકતા સુધી 
હદયમાં ચન્દ્ર ચમકતો હતે; પછી અ'ધારું ચઈ ગયુ'.' સતનાતને 
“રેલી વાર હેદય ખોલ્યું. જ 

“અરેરે! મારી જ થલ થઈ. 

૬3મ,?' 

* પુત્રતી લાલસા આજ સુધી રાખી. પણુ ત માટે પૃરતી રાઉ 
ન્‌ ભ્ેઈ,' મ'જરીએ કહ”. 
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સનાતનનતે લાગ્યુ કે તેની પોતાની ભૂલ પણુ ઓછી ન હતી. 
વાયદ્ાની પણુ અવધ હોય છે. વાયદો સાંભરે છે એટજું' પણુ જણૂ।- 
વવાની જરૂર હેય છે. જૂલ મજરીની કે તેની? વળી મ'જરરીનેા 
ટૃદનભર્ષો ટહુકો સ'ભળાયે1. 

“ગે* ચાની લીધુ' કે તમતે મારી જરૂર નથી. 

“રાશી ?' સનાતતે પૂછ્યું. 

“લમો! સમય થયે! ન પત્ર | ન ખળર! હુ' શુ જણુ' ડે 
મ'જરી વીસરાઈ તહિ હેય ?' 

“મજરી વીસરાઈ ?' 

“ડેમ નહિ હવે વીસરવી ૦૪ પડરી તે ?' 

'મ'જરીને વોસરતાં અનેક મોત જેકસુ'. ' 

“તેથી શુ'!' 

અન્તે જ" ઘેડડી દગે શાંડ રહાં! પરસ્પર સામુ જેઈ 
રાં. શારીરિક અતે માનસિક નિકટતા ૭૧ અજા ગુ ઊ'ડાણુવાળો 
એક સામાજિક ખાઈ બત્નેતે જુદાં પાડતી હતી. #4ણેં નદીની 
સામસામી પ.ળે વિરહી ચડવાચકવી પરતપરતે જેતા ન હોય!” 

મે ભાવનાશીલ પ્રછ્યીઓની હૃદયવ્યથ! નિરૂપતુ' પ્રણયનિરૂપણુ 
અહી' જેવા મળે છે. આવા સચોટ અતે હેદયમ્પશી* છતાં સાત્તિક 
અને ૯ન્નતગામી પ્રણુયપ્રસ'મા યુજરાતી સાહિત્યમાં અનોખી ભાત 
પાડતાં લાગે છે. ઉપરાંત “ શિરીષ ', “કોક્લિા ', “ ત્રામદટ્મી' વગેરે 
નવલકથાઓમાં પ્રણૂયેતર ભાવોને જ પ્રાધાન્ય મળેશું' લાગે છે, 
“રેરીય'માં નવયુગનાં પતિપત્નીનેો આદશ" સ'ઘષષ, “કા ક્લિ'માં વગ- 
પિત$ અને “ગ્રામલહપી 'માં ત્રામે!હારની પ્રરત્તિ તે નવલકયાએ]નુ* 
-પ્રધાત.અ*ગ થઈ પડે છે. વળી ગભીર વિષયને. ર"જક ભનાવવા પયુ 
રમણુલાલ ધ ર્‌ી વાર પ્રણુયતુ' અવલ'ભન કેતા રેય છે.“ ગ્રામલક્ષ્મી'માં 
તારા અતે અશ્વિમના ઉન્નત પ્રેમથી માંડી રામરાય અને નદીના 
'વ્ધભિચારી કે વિંપયી પ્રેમ સુધી નિરૂપાયેલ: વિવિધ પ્રણુયભાવેનું 


કૂપર્‌ : ૨. વ. દેસાઈ : વ્યક્તિત્વ અને વાહમયં 


આલેખન ન થયુ* હેત તો “ મામલક્મી'તે! વિષય જરર શુષ્ક અને 
ભારેખમ બતી ગયે હેત, અયત્રા તો “ ત્રાખ્લટ્મી' નવલકથા અને 
*ગ્રામોભતિ'ના અભ્યાસપ્ર'થ વચ્ચે કશે તફાવત રહ્યો ન હેત, વળી 
શ્રી વિશ્નનાથ ભટૃતુ' આ વિશે વિવેચન થયા પછી ર્મણુલાલે તેમની 
એ પછી લખાયેલી ફૂતિઓમાથી પ્રણુયનિર્પણુનુ' પ્રાધાન્ય ઘણે 
અ'શેઘટાડી નાખ્યું હોય તેવું પ્રનીત થાય છે, “ છાવાનટ *, “બાલા 
નેગણુ', “શૌર્ય તર્પણુ ”, ' ઝ'ઝાવાત' વગેરે નવલકથાઓમાં મ્રણુયને 
ગ્રાધાન્ય મળેવુ' જણાતું” 'નથી, “ હાયાતટ'માં સામ્યવાદ, હિન્દુ- 
સુસલમાનનાં રમખાણે।, જેલછવન અને ગરીખી; “બાલાન્નેગગુ *માં 
પ્રેમલક્ષણા ભક્તિ; ' શૌર્યતર્ષહુ'મા પ્રવાપ જેવા વીરનાં ટેક અને 
વીરત્વ તથા “ઝ'ઝાવાત'માં બીજો વિશ્વવિત્રહ અને તેનાં અનિષ્ટો 
પ્રાધાન્ય ભોગવે છે, એટલે “રસી સુ'વાળ પ્રેમકથ્ા' કે “ખાધુ” પીધુ 
તે પરણી ગય જેવો નિષ્કર્ષ રમણુલાલની નત્રલકયાએમાંથી 
કાઢવાતુ' ઉચિત લાગતુ' નથ. 

ઉપરાંત રમણાલે શ ગાર્‌ કે પ્રણુયરસતુ* નિરૂપણુ કેટલી શિષ્ટૃતા- 
પૂર્વક કરેલુ' છે] એક ન્હાનાલાલ કવિ સિવાય રા'ગાર રસના તિરે- 
પણુમાં આટકુ' સ'યમસામર્થ્ય ગુજરાતના ખીજ લેખકોમાં ભાગ્યે 
જ નવા મળરે. 5 તે રસના નિરૂપણુ વખતે તેમની કલમમાં સ્વાભા* 
વિકતા પણુ કેટલી આવીન્નય છે] કોચી કેરિના સહકારી પ્રેક્કી 
માંડી ખીસત્સ અને છલઇી કોટિતા અશ્લીલ પ્રેમનિર્પણુમાં તેએ 
સમાન કૌશલ દાખવે છે. “ પત્રલાલસા'માં આવતુ” કુસુમતું સાગર- 
સ્નાન કે ' પહાડનાં પુષ્પો 'માં આવવુ” સ્વરૂપદેવીતુ' સરિતાસ્નાન 
૧ “કાલભે!જ'માં આવતુ મીનાક્ષીનુ' '૨નાત રમણુલાલની હિછે 

૨ 'એમશ્રણે ર"જન પૂર પાડથૂ* છે પણુ તે શિષ્ટ ૨"જન છે. એમતી નવ* 


લોમાં પ્રણયકથા તે રાગાર આવી તૈમતે રસિક બનાવા નય છે. પણુ એ શગાર 
શપરસ ગણામ એવા કે હલકી કોટિના કારે ચ ખતતે! નથી.' 


ન-અન'તરાય રાવળ $ “સાહિત્ય વિહાર! 
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શ'ગારરીલીનો મરિચવ ઢરાવે છે. તેની સાધે “જય સોમતાય 'માં 
આવતુ' ચૌલાનુ' સાગર્સ્નાન સરખાવી જ્તેતાં ર્મષ્ટ્લાલના શ"ગાર 
રસમાં જે શિષ્તા અને સુર્ચિ જળવાયાં છે તે દેખાઈ આવદે. 
અને તેથી રમટુલાલ્નુ' પ્રણુયનિરૂપષ્યુ વાધાજનક નહિ લાગે. 
3મણ્‌લાલે પ્રણુયસિક્ણે દીક પ્રમાષ્ટ્માં ર્ગ્યાં છે તેવો પણ 
એમતી સામે એક આશ્વેપ ચતો વાચકોતે મુખે સાંભળ્યો છે. “ ઠૅગ *, 
"ભારેલો અમ્નિ', “ જ ત ', ' દિમ્યચક્ષુ ', “રતેહુયસુ' વગેરે આર” 
ભની નવલડપાઓપમા પ્રેમને ત્રિકે'ગ મહસ્વનું' સ્થાત ધરાવે છે એ 
હકીકત છે, એ છતાં એ ત્તિયાસે। પાછળતુ વાતાવર મુ હમેશાં પે!તાતી 
રીતે વિશિદ્ટ અને વૈવિષ્યસર્યું” હોવ છે. દિવ્યચક્ષુ ' અને “જય'ત 'તા 
ય્રમત્રિયોગઝૂ વચ્ચે સપ સામ્ય છે, બન્ને વાર્તાએમાં એક પુસ્ષતા 
મ માટે મે યુવતીઓ પ્રેમોપચારે કરતી હોય છે. બાકીની ફેતિઓતાં 
પ્રયુયત્રિકોણૂ(માં ઘાડુ ધણુ વૈવિષ્ય હમેશાં રહેલુ' જણાય છે. “ઠંગ 'માં 
આઝાદ આયેશાને ચાહે છે, પણુ આયેશા સમરસિ'હને જ ચાહતી 
હેય છે અને સમરસિ'હ તો યોગી હોવાથી ત્યાગભાવે આયેશાયી 
હમેશાં અનાસક1 રહેતો ઘેય છે. 'સ્‍્નેહયન 'માં મીનાક્ષી ખરી 
રીતે તા દિરીટને જ ચાહતી હય છે, પપ સુરેન્દ્ર મીતાક્ષી પોતાને 
ચાહે તૈગુ' વાતાવરણુ ઊભુ કરે છે એટલે ના છૂટકે મીનાક્ષી સુરેન્દ્રને 
પરણે છે. ત્યારે “ ભારેસો અગ્તિ 'માં ત્રિકોણ જેવુ” કઈ છે જ નહિ. 
ગૌતમતાં તહેમ્‌ અને ગેર્સમજથી જ એ તકો] હોવાને આભાસ 
માત્ર વાચકોતે ચાય છે. કલ્યાષ્યી તો તતમતથી ગૌતમતે વરી જ ચૂષી 
છોય છે. તેમ ?્ય'બકતા મનમાં કલ્યાણી પ્રત્યે ભક્તિભાવ સિવાય ખીજ” 
1કશું પાપ હોતું નથી. આ દદિએ ઉપછુકત પ્રેમપ્રસ ગો ત્રિષ્વેણુમાં 
પ“ભભપે તેવા નવી. સાચા પ્રમુવતિકાયુમાં ખે પ્યક્તિઝ એકસરખા 
પઅતુરાગથી એક વ્યકિતને ચાહતી હોય છે અને ચહાતાર વ્યક્તિ એ 
“મેની પસ'દગી વચ્ચે તુમુલ ઘર્ષ ણુ અનુભવતી હેય છે, અગર તો એક 
1 જ્યફિતિ એક સરખા અતુગ્ઃગથી ગે શ્યડ્તિઓને ચા રતી હોય છે અને 
# 
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એક પ્રકારની ઠ્દિધા ૬ૃત્તિમાં રહે'સાતી હોય છે. પ્રથમ પ્રકારતે! પ્રણુય- 
ત્રિકાણુ “ દિવ્યચક્ષુ ' માં છે અને ખીજ્ન પ્રકારને ત્રિકોણ “ જય"ત 'માં 
છે,એટલે સામ્ય ધરાવતાં ત્રિકાચુ વચ્ચે પણુ એક પ્રકારનુ' વૈવિધ્ય 
*મણુલાલ નિરૂપી શકયા છે. પાછળથી પણુ રમષ્લાલે “ કાલભે।જ ', 
“જાભના', “ સ્તેહસષ્ટિ', “ સૌન-દવજ્યોત ' વગેરેમાં ત્રિકોણ આલેપ્યાં 
છે અને એ બધાંમાં પણુ ઉપર પ્રમાણે ધોડી ધોડી વિવિધતા એમળે 
આણેલી છે. “ કાલભે।જ માં નરગીસ અને મીનાક્ષી બન્ને નોજતે એક- 
સરખી ઉત્કટતા ચાહતી હોય છે. પણુ ભોજ મુસલમાન બનતે! નથી 
એટલે નરગીસ પોતે જ ભ્નોજને। ત્યાગ કરી ફફીરી ધારું કરે છે, 
અને તેના પર સૃક્મ પ્રેમ રાખે છે. “શોશતા ' માં શે!ભના અને 
પરાશર પરસ્પરથી જુદાં પડી ગય' હેય છે એ સ્થિતિમાં ખ'ધે!, 
લુચ્ચો અને ૭તાં સુજ- તાને! દ'ભ કરતો ભાસ્કર ગોભન!ના પ્રેમમાં પડે 
છે, શોભના તેના પ્રત્યે આકર્ષાય પણુ છે, પષ્યુ ભાસ્કર જ્યારે શેભના 
પરણેલી છે તેવુ' જણે છે ત્યાર ચોંછી ઊંડીને શઞભનાને। ત્યાગ કરી 
રભા ન્નેડે પ્રેમ કરવા લાગે છે. 'સ્તેહસૃષ્ટિ ' માં €૫લક દૃષ્ટિએ 
જ ત્રિદ્ાણુ જેવુ' લાગે છે, મધુકર કેવળ ધન માટે ધનવાન ન્યાલ્નાતે 
ચાડતે! હોય છે, પયુ જ્યોત્સના તેને બરાબર ઓળખે છે અતે 
તે તત ત્યાગવીર્‌ અને સરળ એવા નિર્ધન સુરેન્દ્રનો રડતી હેય 
છે. જયારે જગતતે ગરીબીની ક'ગાલિયતમાંથી મુક્ત કરવાને! 
ભીષણુ સ'કલ્પ સુરેન્દ્ર ધરાવતો! હોવાથી સી કે પ્રેમ પ્રત્યે તેને ન 
જેવુ" આકર્ષણુ હોય છે એટલે તે પોતે જ ન્યોત્નાને મધુકર નડે 
સસાર જેેડવાની સલાહ આપે છે. પણુ «યાત્રા છેનટ સુધી તેને 
જ ચ,હતી રહે છે -તે મધુકર હાથ ઘસતો રહી ત્રવય છે. નવલ- 
કથાની વચમાં ન્યોત્નાને સુરેન્દ્રની પ્રટત્તિઓ પ્રત્યે સહેજ અણુ- 
ગમો! આવવાથી એ મધુકર પ્રત્યે ખ'ચાય છે પણુ એ જત્તિતુ* સઃતત્ય 
બહ્‌ ટકી શકતુ" નથી, અને કથાના અન્તમાં તે સુરેન્દ્રની જ બની 
“હે છે, 'સૌન્દ્યન્યાોત' માં પણુ દીપક્તે નયના અને* રતત 
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ભન્તે ચાહતી હેય છે, પણુ રતનના દીપક પ્રત્યેના પ્રેમનુ” પ્રાગટય 
ન થતાં દીપક નયનાતે % ચાહતે! હોય છે. યુવાનીની જલ" પતિત 
થયેલી હોવાથી રતન પોતે જ દીપક સરખા આદશવાદી અને સેકા- 
ભાવી યુવક માટે પોતાને અપાન જ માને છે. અને એટલે જ 
વાર્તાના અન્તમાં તે નિશ્રય કરે છે કે “દીપકતુ' સુખ તેની પત્ની 
ખૂનીને વધારવા કરતાં તેની મિત્ર બતીતે તે વધારી શકે |' 
કુ'વારાં પાત્રો જ પ્રેમની પ્રશત્તિ કરતાં હોય અતે પ્રેમનિાણે 
રચતાં હોય તેવુ' નથી. પરિણિત સ્ત્રોપુસ્પે! પણુ એ પ્રહત્તિકરતાં હોય 
છે,આ ઝરતો! ઞ્િકોણુ રમજ્લઃલે પોતાતે। નવલકયાલેખનની શરૃ- 
આતયા આલેખ્યો છે. રદિનિ શોગ બની કેઈખીજવરને પરણેલી કે 
કોઈ અણુમમતા પુરષતે પનારે પડેલી સ્ત્રીએ રમણુલાલના સમયમાં 
ઘણી મળી આવતી. “પત્રલાલસા' ની કુસુમ અને “કોકિલા'તી વિજવા- 
લક્મી આ પ્રકારની સ્રીએ છે. ' પત્રલાલસા ' ની કુસુમ ત્રણેક ્રીઆ 
પરણી ચૂડેસા પોતાના પતિ શેઠ મદતલાલને ચાહવાતે બદલે સુ'દર, 
મુકુમાર અતે સ'કારી સતાતનના પ્રેમખં પડે છે. એ જ પ્રમાણે 
*જાકિલા 'માં વિજયાલદ્દ]ી કુટિલ યુહ્ધિના અને પોતાને કેવળ પૈસાને 
નરે પરણેલા સ્્રીલોલ્ુપ લ!લક યેઠને બદલે આકર્ષ"ક તેં પ્રભાવશાળી 
જગદીશતે ચાહવા લાગે છે. આ પ્રકારનાં ત્રિકોણમાં શ'ગારરસ તો 
વહેતો જ હોય છે, પણુ સાથે એ રસથી અધિક હમેશાં કરણુરસ 
વહેતો! હોય છે. અખ્ગમતા, કૃત્સિત અને કૂર પુસ્ષોતે પનારે પડેલી 
જુવાન, આકષક અને રસિક યુવતીઓ રમણુલાલના સમયના ગુજ- 
રાતી સમાજનુ” ખરેષમર એક કલ'ક હતુ". આ પ્રકારનાં તરિકે 
ગૃ'યવા પાછળ રમણુલાલના બે ઉદ્દેશો રહેલા હોય છેઃ રૂઢિલિગ્ન 
પર પ્રડાર કરી રસનિષ્પત્તિ કરવ'તુ', તેમ ઝ પોતાના આદશ” કચા- 
નાયડેતે નીતિપરીક્ષામાં પસાર કરી તેમનુ ગૌરવ અને મહત્તા 
વધાર્વાતુ', સનાતન ૬ુસુસને અને જગદીશ વિજયાલદ્મીને વશ ન 
થતાં પોતાનો ધર્મ ન્નળવી રાખે છે. એટલે અહી' પ્રણુયનુ' જે પ્રકારે 
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આલેખન થયુ* છે તેની પાછળ રમ'ુલાલની અનુક'પાભરી જીવન- 
દિ રહેલી ન્નેઈ શકાય છે. “ જય'ત ', “ દિવ્યચક્ષુ ' વગેરેના ગ્રણુય- 
ત્રિકોણ નિષ્પ્રયાજન કે કવચિત્‌ એકધારા લાગે છે. એ સિવાયના 
પ્રણુયનિરૂપણુમાં વૈવિધ્વ, સ્વઃભાવિકતા અતે રહસ્ય પણુ ગૂથાયુ* 
હોવાથી ઊ"ચા પ્રકારતી રસનિષ્પત્તિથી વાચકે આનદ અતુભવી 
રહે છે. ઉપરાંત આ પ્રથગ્તું આલેખન કોઈ નવલકથાને! ભારક્ષમ 
વિષય કોઈ કોઈ વાર હળવા કરી નાખવામાં પણુ લેખકતે ઘણું 
ઉપમેઃગી થઈ પડે. “પત્રલાલસા ', “ શોભના ', “ કોકિલા ' વગેરે ગ'ભીર 
અને કરુણુ કહી શકાય તેવી કૃતિઓની પડછે તે ર'જનનું' કાર્ય પણુ 
બજાવે છે. 

પ્રણુયના આલેખનમાં કે પ્રણુયત્રિકો'યુના આલેખનમાં જે 
અવિવિધતા લેખકની કુશળતાથી દેખાતી નથી તે પુસ્પની સીન 
લાલસાથી દેખાઈ આવે છે. અને આ પ્રકારની પુસ્થની સીલાલસા 
ઘણી વાર પ્રણુયત્રિકાણુના આભાસ પણુ ઉત્પન્ન કરે છે. રમણુ- 
લાલતી લમભમ ઘણી કૃતિએ।માં આ પ્રકારના વિષયી પ્રેમતું આલેખન 
ચતુ' હોવાથી તે સારી અવિવિધતા આણે છે. “૦/ય'ત 'ધી માંડી 
“ચી પૌલેમી ' સુધી આ પ્રકારના પુરુષના સીમોહનું નિરૂપણુ રમણુ- 
લાલની કથાઓમાં થયેલુ છે. “ જય"ત 'માં જય'તતે ચાહતી :ક્ષા પાદળ 
ગ્રોદ્રેસર જ્વાલાપ્રસાદ કામુક બતે છે, “શિરીય'માં ગૌરાંગદાસને 
ચાહતી ગૌરી પાછળ મુરલીધર; “ડાકિલા'માં રમેશને ચાહતી કુસુમ 
પાછળ રાન્તિગ્રિય, સુખલાલ અને મનોહર; “ દિવ્યચક્ષુ ' માં અરણુને 
થાહ્તી રજન પાછળ કવિ વિમોચન; “ પૂર્ણિમા 'માં અવિનાશને 
ચાહતી રાજેશ્વરી પાઠળ રાન્ક્ારોઠ ને પજ્નનાભ વકલ; “ ત્રામલક્ષ્મી' 
માં અશ્વિનતે ઉદ્દાત્ત પ્રેમમી ચાહતી વિધવા તારા પાછળ કૃષ્ણુરય 
અતે રામરાય; “ધહાડન્ાં પુષ્પો ' માં ઉદયસિ*હતે ચાહતી ન'દિની 
પાછળ કાલિદ્દાન પક્તરી અને પછી હાર્જખાનડ “ ઝ'ઝ'વાત 'માં જન- 
જતે ચાહતી સન્દ્રભાગા પાછળ મહાસભાવાદી દેશનેતાને।-યુત્ર અનુપમ; 
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'ડાલન્નેજ' માં નોજને ચાહતી મીનાક્ષી પાઠળ રાજ માતસિ'હ; 
'શૌર્યતપયુ' માં શાલિવાહનને ચાહતી ગૌતમી પાછળ દેવરાજ; 
“ખાલાનેગણુ *માં રાણા સોજ્ને અધ્વાત્મ-પ્રેમે અતે ભગવાન કૃષ્ણુતે 
ભક્તિભાવે ચાહતી મીરાં પાછળ કૃપ્યુચરણુ કે “શચી પૌલેમી' માં ઇન્દ્રને 
ચાહતી શચી પાછળ રાજ નહુષ કેવળ સ્ત્રીલાલસાથી તે સુ'દરીએ। 
પાછળી કામુક બની ભટકયાં કરે છે. આવાં પાત્રો એ પુરષતી કામુ- 
કતાના પ્રતિનિધિઓ છે. આદિકાળથી સ્રી પાળ પુસ્ષ પાયમાલ 
થતો આવ્યે છે. સ્રીનો પ્રેમ જેમ પુસ્ષતે ઊ'ચે! ચઢાવે છે તેમ 
આતો મોહ પુસ્ષની પાયમાલી પણુ કરી શકે છે. ઉપરતી નામા- 
વલિમાંથી ઘણાં પ્રેમીએ પાયમાલ જ થતાં લેખડે આલેન્યાં છે. 
આ ગ્રકારતુ' આલેખન નવલકથામાં ઉત્તેજક લાગવા છતાં રમણુલાલની 
રૃતિએમાં એકવિધતા આણુવામાં પણુ એ ઘણે! કાળા આપતુ હોય 
છે. પુસ્ષની સ્્રીલેકુપતા એ જીવનનુ એક સનાતન સત્ય હવા 
છતાં આમ વારવાર તેતુ' એકસરખી દષ્ટિએ થતુ” આલેખન રમણુ- 
લાલની કલાતે માડી અસર પહોંચાડે છે. 
રમણુલાલની કથાઓમાં પ્રણયતુ' આધિપત્ય છે. તેમાં કોઈ 
કોઈ વાર એકવિધતા પણુ આવી જાય છે એ છતાં પ્રેમતુ' આવુ" 
વ્યાપક અને બહુવિધ આલેખન શિજષ્ેતા અને સ'યમપૂ%ક ગુજરાતના 
બહુ ઘોડા લેખકોમાં નનવા મળે છે, કૌમારપ્રેમ, દામ્યત્યપ્રેમ, અધ્યાત્મ- 
. પ્રેમ, ભમપ્રેમ, વિષયી પ્રેમ વગેરે પ્રેમના વિવિધ પાસાઓનુ” હેદ- 
યૂ'ગમ આલેખન ડ્મણુલાલે વિશદતાથી કરેલુ* છે. એક વિષયી 
મેમના આલેખન સિવાય બીન પ્રકારના પ્રણુયઓલેખનમાં તેમણે 
વગ્તુ, વાતાવરણુ અતે પાલોનાં વૈવિષ્વફ્રારા ભિત્ત ભિન્ન પરિસ્થિતિ 
; ઉપજાવી રસજમાવટ કરી છે. 
સાધુનુ' ભેરી પાત્ર 
5 આદશ્ની ધૂનવાળા નાયકો અને ગ્રણુયતિરૃષણુ પછી રમણુ- 
' લાલની નવલકમાએમાં ગશાવાયેલ ગળતા તતોમાં રહસ્યમય સાધુવું » 
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ભેદી પાત્ર આવે છે. ખાસ કરીને રમણુલાલની શરૂઆતની નવલ- 
કથાઓમાં સાધુનુ* બેદી પઃત્ર હમેશાં આવતુ હેય છે. શ્રી નવલ- 
રામ ત્રિવેદી આ વિશે લખે છેઃ “ આપણી નવલકથાઓમાં ભગવાં 
ઠપડાંતી આસપાસ અદ્ભુત રસ વી'ટળાઈ રહે છે એ લેખકના 
શબ્દો તેમને પેઃ્તાને ખાસ લાગુ પડે છે. વાર્તામાં નાવકને! ગુજ 
એક ભેદી પાત્ર તરીકે આવે છે. તેના જીવનની ભેદઉડેલતી કથા વાચ- 
કની ર્સભત્તિ હેઠ સધી જઝૃત રાખવામાં અગત્યનો ભાગ ભજવે છે. 
એક અપવાદ બાદ કરતાં આ સવ વ્યક્તિએમાં એક સામાન્ય 
વસ્તુ એ દેખાય છે કે દરેક પ્રેમમા નિરાશ થઈ સાધુ થયેલ છે.” 2: 
ર્મણુલાલની કથા એકવિધ બનાવવામા સાધુના આ ભેદી પાત્રોએ 
અગત્યનો ફાળા આપેલો છે. અલબત્ત એ બેદી પાત્નાનાં આલેખનમાં 
વિશેષતઃ વવિષ્ય રહેલુ' હોય છે, પણુ એ છતાં તેમની પ્રરત્તિદ્રારા 
તેમ જ તેમના ભેદીપણુના તત્ત્વને લીધે રમણુલાલની વાર્તા રચનાની 
કલામાં અવિવિધતા આવી નય છે. ર્મણુલાલ આ વિશે દલીલ 
કરે છે કે તેઆએ આ બાખતમાં પોતાના પૂર્વગામીઓતુ' અતુ* 
સરણુ કરેલું છે. * ગોવર્ધનરામ, કલાપી, સુનશી, ન્હાનાલાલ 
» “કેટલાંક વિવેચનેઃ? 
શ્રી વિશ્વનાથ ભદ પણુ આ વિશે લખે છે? ' એમની ઘણીખરી વાર્તાઓમાં 
એકાદી ભેદી વ્યકિત સમાવે છે. હોઈ સાધુ, કોઈ સ'ન્યાસી, કાઈ રરાભકત, કોઈ સામ્ય” 
વાદી શોષ છે. જેતે! ભૂતકાળ અગમ્ય હોય, જેનાં કાર્યો પણુ અકળ છાય, જેતી 
ગ્રવૃત્તિનો મમર્ર પ્રાર'ભમાં વાચડઠોને સમજતો! ન હોય અતે ગૂ'્યવણ્માં નાખતા 
હોય, એ પણુ વાચકોના ચિત્તમાં કુતૂહલ ઉત્પલ કરી એમની રસશૃત્તિને ગમખ'ડ 
શ્વીતે પોષવા માટે ન લેખકે વિચારપૂવ"ક કરેકી ન્યવર! છે. ' 
-*વિવેશત સકુર' 
# * મારી વાર્તાએના વિવેચનમાં એક તોંધ વાર"'વાર એવી કરવામાં આવે 
અઝ મારી વાર્તામાં “' ભેદ ” નુ વાતાવરણુ હોય છે અને તેમાં સાધુએ એક અગર 
બીજે સ્વરૂપે આન્‍્મા કરે છે, એ ખામી તરીકે ગણાય છે કે કેમ તેની હજી પૂરી 
ક્પષહા થઈ નમી -પરન્ડુ એને ખામી માની મે' એ દટિખિ"દુ સમજવા પ્રયાશ 
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વગેરે તેમના પ્રધાન પૅરક સાહિત્યકારો હોવાથી રમણુલાલમાં એ 
અસર આવી છે. ઉત્તમ સાહિત્યની અનુગામીએ પર હમેશાં ધોડી 
અસર પણુચતી હેય છે તેનુ' બેટ દદાંત ર્મયુલાલ છે | ” સરરવતી- 
ચન્દ્ર'ના ચોથા ૨ મમાં ઘણા સાધુએ અને સાધ્વીએ આવે છે. 
ન્હાતાલાલતાં કાવ્ય-તાટદોમાં તો સાધુ અતે સ'ન્યાસીઓને। મેળા 
જમ્યો છે. * ઇન્દુકુમાર ' ની નેપાળી જેગણુથી માંડી “ «ગત્મેરણા ' 
ના ગારખતાથ સુધી તેમના કાવ્ય-તાટદોમાં સ'ન્યાસીએા હમેશાં 
અફરા લગ.વીતે પડયા હેય છે. મુનશીની ત્રયુમાથી મે સામાજિક 
નવલકયાએ “ કેતે! વાંક ', “ વેરની વસક્ષાત' અને અતિહાસિક નવલ- 
કષાએ।માં પણુ સાધુખા મડતત્વની જૂમિકા ભજવતાં હોય છે. પરિ- 
ણુમે ર્મણ્લાલે પપ્પુ એ રસ્તે દોરવાઈ જઇ જમતની નિંખ્દરતાથી 
દાઝેલા સાધુએાતે પોતાની શરઆતતી નવલકથાઓમાં પ્રાધાન્ય 
આપેકૃ* છે. નેક તેમના પુરોગામીએ કરતાં રમણુલાલ સાધુએ. ॥ 
પાત્રાલેખતમાં વધારે સચોટતા અને વાસ્તવિકતા આણી શાકથા છે. 
પણુ એ ૪નાં મત્યેક તવલકયામાંની તેમની હાજરીએ મળતાપણાના 
રાયને સારે વેગ આપેકષે। જણાય છે. * “જય'ત ' તો રવામી આન ૬, 
કરયા. ગુજરાતી તપા અમેછમા વાચેલી કેટલીક વાર્તાઓ હુ' વિચારી ગયે, લમ" 
શગ એ સર્વ'વાર્તાસમૂડુમાં મતે “લેદ ” અને “ સાધુ ”” રખાઈ આન્‍્યા મોવ્ષપન- 
રૃ€૫ અને પરની સરખા કલાકારે।માં પણુ એ તતતત મે' આગળપડતુ” જોયું”, અને 
મારા હૃદયમાં એક પ્રશ્ન ઊલ! થયે: જ્ેદના અભાવવાળી ગુજરાતી સાહિત્યમાં 
જાઈ શાશી વાર્તા છે ખરી! -લીજ લાવાએ નતા સાહિત્યની વાત ખાજુએ 
મૂછીએ તો પણૂ સાપુ જેમાં ન હોય એવી કાઈ તણીતી ગુજરાતી વાર્તા મને %ાઈ 
બતાવશે? “ સરક્વતીયન્દ્ર 9, “ વરની વસૂલાત '', ““ પાટણની પ્રસુતા ''... સાપુતા 


પાત્રવિહે!ણી વાર્તાએ કેટલી ?' 
-ક્ષિતિજ”, ઉત્તરાધ*, પ્રસ્તાવના 


% “ક્ષિતિ?'ની હત્તરાધ'ની પ્રસ્તાવનામાં પુરોચ્રામોએતે અનુસરી પોતે 
સાધુના ભેટી પાત્રને પોતાનો નવલકપાએ માં ર્યાન આપ્યુ છે એ પ્રકારનું વિધાન 
ફરનાર રસણુલાક « એક્માગી' ચાંઝિક અતુકરણુનો વિરોધ કરતાં એક જયાએ 
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“ શિરીષ તો. ગૌરાંગદાસ, “ કોકિલા 'તે! તાથબાવો, “હેદયનાથ 'ને। 
સાહેબ, “દિવ્યચ્ક્રુ'ના જનાર્દન “પૂણિમા 'તો શિવનાથ શ્ઞાસ્્રી અતે 
એ બધાથી ઘણુ જુદો તરી આવતો ' પત્રલાલસા 'ને1 ચિંત્તર'જન 
(જેકે એ સાધુ નથી, છતાં તે ભેદી તે લાગે જ છે) તેમતા નણીતાં 
સાધુએ છે. સાહેબ અને ચિત્તર'જનને બાદ કરતાં શ્રી નવલરામ 
ત્રિવેદીએ “ કેટલાંક વિવેચનેઃ 'માં લખ્યાં સુજબ ખધાં જ સાધુએ 
પાછળ તિષ્ળ પ્રેમતો ઇતિહાસ, અને કથાનાયક સાથે તેમતો 
ગુરસ'ભ"ધ પણુ રહેલો હે!ય છે. સ્વામી આત'દ જય'તને। ગુરુ અને 
મિત્ર હેવ છે. ઉપગંત તે પોતાના પૂર્વજીવનમાં જમ'તની ભાભી 
રમાના પ્રેમમાં હતે. પણુ રમા જય'તના મોટાભાઈ વિતે।દને પરણી. 
પરણ્યા પછી પણુ આન'દની આસડિ1 રમા પરથી ઘટી નહિ એટલે 
એણે એક વાર રમા પાસે એક ચુ'બનની ક્ષુદ્રમાગણી કરી. પરિણામે 
રષે ભગઈ રમાએ તેતે આનદ પાસે રહેલી ઝેરી વી"ટી ચૂસવાતુ' 


લખે છે: “ સૌન્દયર્ષની અદ્ભુતતા -એકલતા તેને માત્ર ઘમ'દી બનાવતી હેય હ્યાં 
સુષી આપણે તેતે ચલાવી લઈએ, પરન્તુ એ સૌન્દર્ય્ધમ”ડ ચેપી બનવા માંડે 
ત્યારે આપ્પણે જરા ષોાભવુ” પડે. ગૌરવણ આંખતે જર ગ્રિય લાગે. પર'તુ એ 
શારવણ પાઉડરમાં પેસી આપણી કાળી -કહે! % ધઉ"'વણી-ચામડીને એપવા 
મધે ત્યારે એનુ* પરિણામ ચામડીને રાખોાડિયા ર'ગની બનાવવામાં « આવે ૪ 
એમ આપણે સહન તેઈ શછીશુ"...ન્ડાતાલધ્લ ડોલન શૈલીમાં અદ્ભુત મદ્ળતા 
મેળવે એ સૌન્દય'વિજય. સુન્દરમ્‌ ' ઉમાશ'કર નેવા સિદ્ધડસ્ત નવકવિએ 
કદાચ એ સૈલીના ઉપષોગ કરે એ સશ શન્દ્”અનુકરણુ; પર“હુ આખી કવિ 
દનિયા એ ડોલન શૈલીમાં ઊતરી પડે-જેમ આજ આપુ“ ઠવિમ'ડળ પૃથ્વી ૪૬ 
પાણ્ળ પડગૂ* છે તેમ - ત્યારે એ રૈલીના રુણુ નહિ પણુ રાષ વધારે પ્રમાણમાં 
દેખાઈ આવે છે. સાહિ ત્યકલાએ નેમ વેચિશ્યધી સ"શાળવાતુ* ઝે તેમ એકપી 
યાંત્રિકતાથી પણુ સ'ભાળવાનુ” છે.” 
--ર*૧*રસાઈ ૬ “જીવત અને સાહિત્ય' 
સાપુના' ભેદી પાત્રનું વાર'વાર ચાંત્રિક ઢબથી આલેખન કરનાર લેખ% પોતે 
જ પાતાના ઉપયુક્ત મ'તન્યને! અનાદર ડેમ કર્યા હરો દ દે પછી તેએ પોતાના 
જ્ઞાધુના લૈદી પાત્રના અવૃકરણ્ને સિદ્નદસ્ત લેખકનુ” ' સહ્ય અનુકરણ ' માનતા હરો] 
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જણાવ્યુ" એટલે આત'દ આઘાત પામી સાધુ ગવી ગયે. એ જ પ્રમાળે 
શિરીયતે। મિત્ર ગૌરાંગદાસ તેના પૂવ'જવતમાં ગૌરી નામે સુદર થુવ- 
તીતે ચાહતો હતે. પષ્યુ તેને! પ્રતિસ્પધી” મુગ્વીધર ગૌરાંશદાસની ગેર- 
હાજરીમાં પરગી બેસતાં ગૌરાંગદાસ સાધુ જેવો બની ઈ સમાજ- 
વાદતે। પ્રચારક ખની ગયે. ' દોફિલા તે! નાથગાવો શાન્તા નામે 
તૈજમ્વી સ્રી પરભેલે(, પહ શાન્તા પર તેને કુશ'કા જતાં તે પત્ની- 
કહના આઘાતથી ચાત્યા પર વેર તેવા સાધુ બની ગયે ગતે કથાન 
નાયક જગદીશને! મિત્ર પણુ એ બન્યો. “ દિવ્વચપ્નુ 'તે જનાર્દન, 
સુશીલા નામે પોતાની શિષ્યા અને બાલવિધવાના પ્રેમમાં પડો. પણુ 

સુશીલા વિધવા હોવાથી જનાર્દન તેને પરાણી ન રકષો. તે પ્રેમ- 
સ'બધે તેમતે એક બાળક પણુ આપ્યુ', જેને! ઉછેર હરિજનવાસમાં 
અશાતપભે થવા લાગ્યો, પોતાની ભૂલથી પસ્તાઈ તે જર્નાદન દેરા- 
ચેવાના કાર્ય માં લાગી ગમે. ” પૂર્ણિમા 'ને। શિવનાથ શાસ્ત્રી નારાયણી 
નામે કલ્ષાવિશારદ યુવતી પર ચલિત થતાં એકાંતની અસત આગ 
બુઝાવવા નારાયણીના કૌમાર્યતે ભ્રછ્ કરી મેશે. એ વખતે શાસ્ત્રીએ 
નારાયણી સાધે લગ્ન ન કર્યું”. એટલે નારાયણી ગણિકા બની ગછ, 
આથી શિવનાથને ઘણે પશ્ચાત્તાપ થયો! અને તે રામમ'દિરતે। પૂન્તરી 
ખની ગમો, “હદયનાથ 'તે! સાહેબ સ્મૃતિભ્ર'શધી અને 'પત્રલાલસા 'તે। , 
ચિત્તર'જન વળ સાહસના ગોખથી સાધુ જેવા ન હોવા છતાં એ 
ગ્રકારનું જીવન ગાળનાં હોય છે. અતે કથાનાયકે સાથે મિવ અને 
ગુસ જેવો સ'ભ'ધ રાખતા હોય છે. 

આ બધાં પાત્રોના જીવનમાં અને વ્યક્તિત્વમાં લેખકે ધૈવિષ્વ 
જરર બતાવ્યુ” છે પણ્‌ તેમતુ” ભેદી જવન નરલકથાના સ'કુલ આયેો- 
જનતે વૈવિષ્યહીન બનાવી કલાતે ઢાનિ પહોંચાડે છે. રમણુલાલે એ 
માટે જે ચાવ કર્યા છે તે વ્યાજબી લાગતો નથી. સાધુના પાત્રને 
અ'ગે ભેદ- 31395677 તુ” તત્ત્ત નવલકથામાં આવે છે, પણુ તવલ- 
કથાની મૂળ વાર્તાની વાર્તવિકતાને એ ધણો -ધષ્ઠો પહોચાડે છે; 
ન્ય. ૧૧ 
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પોતાની જાસૂસી કથા “બ'સરી 'માં સ્મણુલાલે તે જાસૂસી કથા હોવાને 
શ્લેખ ન કર્મો હોત્ત તો પણુ વાચકો “બ'સરી 'તે સામાજિક નવલ- 
કથા માનવાને પ્રેરાયા છોત 1 દેમકે આ બેદી પાત્રો અને તેમની 
પ્રૃત્તિઓતે અ'ગે રમણુલાલની આર'ભતી કૃતિઓ “ળ'સરી 'ની 
ન્તસૂસ ફથા ન્નેડે જાણે ધોડુ' સામ્ય ધરાવતી બની ગઈ છે 
બાકી તો આન'દ, ગૌરાંગદાસ, નાથબાવેો, જનાર્દન, શિવ- 
નાથી શાસ્રો વગેરે તેમના નિષ્ફળ અતે [વેકૃત બતી ગયેલા પ્રેમ- 
છીવતને લીધે કરુણુતાની ગાઢ છાપ પાડતા હોય છે તેમનુ વ્યક્તિત્વ 
નિષ્ફળ જીવતૃતે સફળ બનાવવા માટે કે પૂર્જીવનન। પાપના પ્રક્ષા* 
લન માટે ઘડાયુ' હોવાથી તે પાત્રો રમણુલાલનાં કથાનાયક કરતાં 
પણુ વધારે વાસ્તવિક, જીવન્ત અને વ્યક્તિત્વશીલ લાગે છે. જવ- 
નની વિષમતાએ। પચાવી જઈ, તપને અન્તે શુદ થયેલા કે શુદ્ધ 
થવાને મથતાં એ પાત્રો તેમના માનવકલ્યાણુમય બની ગયેલા પરા- 
પકારી જીવનતે લીધે રમણુલાલના આદર્શ યુવકોના પણુ ચુરુ અને 
હિતચિ'તક થવાતે ખરેખર યોગ્ય લાગે છે. વળી પાપતા સ'સપર્શ* 
વિના પુણ્ય સમજનુ' નથી કે એક વાર્‌ અધોગતિમાં પડયા પછી 
પણુ કલ્યાણુમય જીવન પ્રત્યે ઊધ્જ્ગમત શકય છે તે પ્રકારની ફ્લિ- 
સૂરી રમણુલાલનાં આ પાત્રો દ્દારા જ નવલકથામાં વ્યકત થતી હોય 
છે. તેમના શેદીપણાની એકવિધતાતે લીધે જે પ્રકારનુ' વૈવિધ્યભ્જ” 
આલેખન થવુ” નેક એ તેવુ' અલેખન ર્મણુલાલ ન કરી શકવા 
હોવાથી આ જીવન્ત અને મડદ્‌ અ'શે કરુણુ ગણી શકાય એવાં 
પાત્રોને કલાદષ્ટિએ જે હાનિ પહોંચી છે તે થોડી સોચનીય નથી. 
આ વિશે પ્રતિકૂળ વિવેચતે! થયા પછી ર્મણુલાલ સાધુના 
ભેદી પાત્રતે છેક ભૂલી તે! ન શકથા, પણુ તેનામાં વૈવિષ્ય આણુ" 
વાતો એમલે પ્રશ'સનીય પ્રયાસ કરેલો! જણાઈ આવે છે. “ ત્રામ- 
લક્ષ્મી'માં શામથરણુ બાવો આવે છે. પણુ રમણુલાલની પ્રથમ નવસ- 
ફથાએના સાધુએ જેવો! એ બાવે। નથી. તેતું' વર્તન અધોગતિથી 
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ઊધ્વગમન તરક જેવુ નથી પણુ અધોગતિમાંથી વિશેષ અવનતિં 
તરૂ વળવું હેય છે. વધી તે કથાનાયક અશ્વિનતે! મિત્ર નથી, પણુ 
તેતો શજુ હોય છે. આટલા ફેરફારે પણુ ભેદી સાધુના પાત્રના ભેદની 
એકવિધતામાંથી “ ગ્રામલદ્દમી 'ને સુ'દરતાથી ઉગારી લીધી છે. “ઝ'ઝા- 
વાત'માં પણુ આવુ એક પાત્ર આવે છે. એ છે કથાનાયક જનકના 
પાલક પિતા શ'ભુનાથનું. એમની પાછળ ભેદ નથી કે તેમના જીવનમાં 
અધેોગતિથી ઊધ્વ્ગમન પ્રથે વળવાની પરિસ્થિતિ નથી. એ પાત્ર 
સ્યિતિસ્થાપક છે. રમણુલાલની અ*તિમ સામાજિક નવલકથાઓ 
“સ્તેહસૃણ્ટિ' અતે “ત્રિશ'કુ' વગેરેમાં પણુ સાધુ આવે છે. 'સ્નેહ- 
સૃદિ'ના સાધુ પાછળ ભમપ્રેમતે। ઇતિહાસ રહેલ છે. અને વળી 
તે કથાનાયક સુરેન્દ્રતુ' સૈત્રીભયુ” ચુસૂપદ પણુ ધરાવત! હોય છે. ન્યારે 
* ત્રિશ'કુ'તો। સાધુ કશુ” સક્કિવ કાર્ય કરી નવલકથાના વસ્તુવિધાનમાં 
અગતને। ભાગ ભજવતો તથી. એ નિલે"પ જેવો લાગે છે. ન્તેકે 
કથાનાયક કિશેરરના ગુરુ થવાનુ" આદશ કત*ન્ય તે ચૂકતે! નથી ! 
પણુ પાછળની આ સામાજિક નવલકથાઓમાં સાધુએ કશુ* 
કુતતવ ન ન્નોગવનાં પરમાત્મામાં જરે લીન થ”% ગયેલા લાગે છે! 
શ્રી તવલરામ ત્રિવેરીએ એક જગાએ “ફૂટનેોટ'માં મુસુએઓ 
શિષ્યાતે ફસાવે છે તે તિશે ટીકા કરતાં જે લખ્યુ* છે તે વિચારવા 
સરખુ” છે. તેએ લખે છેઃ “ ગુરુ શિષ્યાને ફસાવે છે એવાં દૃષ્ટાંતો 
થ્રી રમણુલાલ વારવાર શા માટે રજ્‌ કર્યા કરતા હરે? ભણેુધી 
સ્ત્રીએ વ'દી “તય એ પુરાગ'ડઓની હડહડતી જડી માન્યતાને ટેકા 
આપવાતો ન જ હોય, પણુ આવાં અવાસ્તવિક ચિલે! આપવાથી 
અન્તણુતાં જ આવી ન્નૂડી માન્યતાને ટેકો અવસ્ય મળી જાય છે. 
હવે તો સાહિત્યમાં થોડા “ફીતિ“વ“ત કામજતોન ચિત્રો આપવાની 
જરૂર છે.””“આ વિવેચન વઃચતાં વાસ્તવિકતા એ કેટલી સાપેક્ષ 
-[રલાં&દાં૪ વસ્તુ છે તેનો પ્યાલ આવ્યા વગર રહેતે! નથી, 
"ક ટલ વિસેચસો* 
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પરન્તુ રમણુલાલના આ અઇલેખનમાં વાસ્તવિક પરિસ્થિતિતુ' જ 
ગ્રતિબિ'ય છે. ર્મણુલાલે જે સ“નેમોમાં એ કાર્ય થતુ' બતાવ્યું છે 
તે ઘણુ સ્વાભાવિક લાગે છે, વળી તેમની નવલકથાઓમાં ફસાવાની 
એ રીતમાં પણુ ઘણે! તફાવત રલો હોય છે. “જય'ત'માં દૃણ ગુદ્િનો 
જ્વાલાપ્રસાદ પોતાતી શિષ્યા કાન્તાને ફસાવે છે તેમાં અવાસ્તવિક 
જેવુ" કશુ" લાગતુ' જ નથી કેમકે ન્વાલાપ્રસાદતાો આ ધ'ધે! જ 
હેય છે. વળી એ પાત્રમાં શુભરૃત્તિએ છે જ નહિ એટલે તેના 
વિશે કરુ કહેવાન્‌' રણેતુ' નથી. પ'ગુ “ દિવ્યયક્ષ 'માં જનાર્ઈન અને 
* પૃર્ણિમાં?માં શિવનાથ શાસ્ત્રી સજન પુસ્ષો હોવા છતાં પોતાની” 
શિષ્યા સાથે એ પ્રકારનુ જે ગેસ્ત્રત“ન ફરે છે તે શ્રી નવલરામ ત્રિવે- 
દીને ખૂ'ચ્યુ" લાગે છે. “દિવ્યચક્ષુ 'માં સુશીલા ખરી રીતે તો ફસાતી 
જ નથી, જતાર્ધન પ્રામાણિકપણે પાતાના પાપતે। એકરાર કરી લઈ 
શ્ુશીલાના વડીલે! પાસે લગ્નની માગણી કરે છે. પણુ સમાજથી 
ડરી જઈતે સુશીલા જેવી વિધવાતુ' લમ તેના વડીલો જ થવા 
દતા નથી, એટલે જનાર્દનનો અપરાધ ઘણેા હળવો! થઈ નય છે. 
કેમકે તેમાં સુશીલા તે! જવાબદાર છે જ, પણુ એ સાથે 'તેના' 
અપરમાતા સુમતિ પણુ ઘણી જવાબદાર છે, એક શિવતાથ શાસીનો 
અંપરાધ એકપક્ષી જરર લામે છે, પણુ ત્યાં એ પ્રસ'ગ નત્લકથાની 
રચના માટે ઘણે! આવશ્યક યતો. તે વગર્‌ નારાયણીને ગણિકા બંનવુ' 
જ ન પડયુ* હેત અને તે વિના રમણુલાલ ગણિકાજીવનના ઉઠ્દારને 
લગતી નવલકધા “પૃણિમા' લખી જ ન શકયા હેત. 

ઉપરાંત તેમણું લખ્યા મુજબ ” હવે તે! સાહિત્યમાં ધાડા કીતિ”- 
લત કામજીતો આપવાની જરૂર છે ” એ વિધાનને! છેક અનાદર રમણુ* 
લાલની નવલકથાઓ કરતી નથી. કિરીટ મીનાક્ષીનો શિક્ષક હતે. 
મીનાક્ષી કિરીટ પ્રત્યે આકર્ષાઈ પણુ હતી. ક્રીટે ધાર્યું” હોત તો! 
મીનાક્ષીતે ચળાવી એ સહેલાઈથી તેતુ' પતન કરી શકયો હોત. પણુ” 
ફિરીટતેવા ચુરુ નથી, વળી એ જ કિરીટ ચમેલીને। સુર અને પાલક 


* 
ય 
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હોવા છતાં, ચમેલી સાથેને! તેતો સ'બ'ધ પતનને અનુકૂળ સ'જેગોા 
હોવા છતાં લમ સુધી અણીરુહ્ધ જ રહેતો હોય છે. * એ ૪ પ્રમાણે 
'પત્રલાલસ।'માં રમતિયાળ, ચાલાક અને સુ'દર હતાં મોટી ઉ*મરના 
અરસિક પતિઘી સદા અસ'તુણ ગહેતી જુસુમ પોતામાં ચરુ સનાતન 
ગ્રભે?આકર્ષાય છે. તેતે વશ કરવા તેની સાથે સાગરમાં સ્નાત કર- 
વાનુ*' પણુ તે સનાતનને આહવાન આપે છે. એ છતાં સતાતન 
તેતે વશન થતાં કુસુમ સાથે હમેશાં શુદ સબધ જ જાળવી રાખે 
છે. એટલે કિરીટ, સનાતન વગેરે “કાતિ'વ'ત કામજીતો' રમણુલાલે 
આપ્યા જ છે. આ વિવેચન થયા પછી પણુ * ગ્રામલક્ષમી 'માં અશ્વિન 
અને તાર] સરખાં આદર્શ" ગુરૂશિષ્યા રમણુલાલે આપ્યાં છે. 


જીવનસમીક્ષા રેલી 

રમણુલાલની નવલકથાઓમાં વસ્તુ, પાત્રાલેખન, વાતાવરણ 
વગેરે સાથે એક મૌલિક તત્ત્વ પણુ વણાયૅલુ” હોય છે. એ છે નવલ- 
કથાની વચ્ચે વાર'વાર આવતી ત્તેમતી ચિ'તનકણિકાએ, ધણી વાર 
વાર્તાના મુખ્ય પ્રવાહ સાથે આ ચિત્તનકણુકોગાને સીધે! સળ'ધ 
હેય છે તા ઘણી વાર એ મુખ્ય વાર્તારસથી નતુદા જ પ્રવાહમાં વહેતી 
હેય છે. આ ચિ'તનકણિકાએ દારા લેખક ઘણી વાર કટાક્ષ કરતા 
હોય છે અતે અને કેટલીક વાર જીવનની ગ'ભીર સમીક્ષા પણુ કરતા 
રોય છે. નવલકથાની રચનામાં એ બાધક નીવડે છે કે સાધક નીવડે 
છે એ પ્રભ ખરેખર ચર્ચાસ્પદ છે; પણુ રમ'શુલાલની નવલકથાઓને 
પાત્રો, પ્રસ*ગો કે વાતાવરણુ વગેરે જેટલી અવિવિધ નથી બનાવતાં 
તેટલી આ જવનસમીક્ષા અવિવિધ બનાવે છે ! પ્રા. યશવ"ત શુક્લ 
આ વિરી તેમના “નવલકથાકાર સ્મણુલાલનુ' જીવનવિવેચત ' નામે 
લેખમાં લખે છે : “નવલકથા નામના સાહિત્યના એક પ્રકારનાં જુદાં 
જુટદઅ"જો ગણુતવતાં રટ વિવેચને જીવન વિવેચનને પણુ એક અગત્યનુ” 


ઝ “સ્તેહયરા? : : 
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અગ ગષ્યુ* છે. આ તત્ત્ત નવલકથામાં સિદ્ધ પણુ અનુસ્યૂત અને 
પરેક્ષ હેવુ' ન્નેઈ એ કે પ્રત્યક્ષ હોવુ જેઈ એ એ વિશે નિયમો સથાપી 
શકાય એમ નથી. માત્ર એને! આખો યે સ*૬૨* વિચારતાં તેણે 
ઔચિત્ય સાધવુ* ન્નેઈ એ, રસમાં વિક્ષેપકર બની પરિણામે ડૅલેશદર 
બનવું ન નઈ એ, એટલુ' જ એને માટે કહી શકાય,* કવિતા, 
નવલકમા કે નાટક જેવા લલિત સાહિત્યસ્વર્પોમા જીવનસમીક્ષાતુ* 
આ તત્ત્વ ખરીરીતે તે! અનુસ્યુત અને પરોક્ષ જ હોવુ' જેઈ એ. 
કલાકૃતિના વાચન પછી તત્ત્ત આપોઆપ તેમાંથી પરોક્ષ રીતે ઊપસી 
આવવુ જેઈ એ, મેથ્યુ આર્નાલ્ડે કનિતાને ૯1110130 ૦1 1.1/૦- 
જીવનની સમીક્ષા એમ કહ્યુ એટલે તેનો અથે” એ નથી થતો કે 
પ્રત્યક્ષ યા સીધી રીતે સાહિત્યે જીવનની સમીશા કરવી ન્નેઈ એ. 
એમ જ હેય તો પછી નવલકથા કે નાટકને બદલે લેખો અને નિળ- 
ધને! આશ્રય યૈમ ન લેવો ? શેક્સપિયર ડે ખર્તાડ શોનાં નાટકોમાં 
જીવનવિવેચન ધણી વાર પ્રત્યક્ષ રીતે સધાયુ' હોવાથી જેનાં નાટ- 
કોમાં જીવનસમીજ્ઞા પાવો અને પ્રસ'ગા દારા અનુમ્યુત અતે પરોક્ષ 
રીતે થમેલી છે તે ઇખ્સનનાં નાટકો કલાદષ્ટિએ શેઠસપિયર કે 
શેનાં- નાટકો કરતાં ખરેખર ચડિયાતાં લાગે છે. ચિ'તક અને કલા- 
કાર્‌ સજક વચ્ચે કાંઈ સૂક્મ ભેદ હેવ તો તે આ જ છે. ચિ'તકતે 
રસનું' બન્ધત નથી જયારે કલાકાર સજ*કતુ' મુખ્ય કર્તવ્ય પોતાની 
કલાકૃતિને કોઈ પણુ પ્રકારના રસ દ્દારા! નિષ્પન્ન કરવાનુ” હોય છે. 
કવિ ડે નાટયકાર જીવન વિરોની સમીક્ષા પોતાનાં પાત્રો કે પ્રસ'ગે 
દ્વારા પરોક્ષ રીતે જ કરે તે કલામય લાગે છે. જ્યાં તે તેમ ન કરી 
શકે ત્યાં તેની કલાની ખરેખર નિષ્ફળતા છે, ધોમસ હાડી'તે। નિરાશા- 
વાદ સ્માધ્તોઝા કે શોપનહોરના નિરાશાવાદ સાધે ઘણે! મળતે 
છે એમાં શકા નથી. પણુ એ નિરાશાવાદને સિદ્ધ કરવાનાં તેમનાં 
સાધતે।માં ઘણા તશવત રહેલો છે. શોપનહેર પ્રત્યક્ષ રીતે છીવન 


 ઝ *શમણુલાલ દેસાઈ અભિત'દનચ'થ? 
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પ્રત નિરાશા અતુલવતા લેખો “ ડદાતેડકડ 1 2૯૨૩015010 
વગેરેમાં લખે છે, જ્યારે થોમસ હાડી” કરુણુતાતુ* પોતાનાં પાવે 
અને પ્રસ'ગે। દ્દારા નિરૂપણુ કરી તેની પ્રસિર્દ નવલકથાઓના આલે- 
ખતમાં નિરાશા અનુભવતો હોય છે. યાડી”ની નવલકયાએમાં સીધી 
રીતે જિ'દગી એ કરુણા છે એમ કહેવામાં નથી આવતુ, 'કાવ્ક 
એ જવનની સમીક્ષા છે? એ સૃત્ર થોમસ હાડી'એ આ રીતે પ્રતિ- 
પાદન કરેલુ” છે. પ્રત્યક્ષ રીતે તેણે જીવતસમીક્ષા ન કરી હોવા છતાં 
તેની નવલકથાઓના વાચન પછી જે ભય'કર નિરાશાનાં વાદળો 
વાચકોતે હવાઈ જતાં લાગે છે તેમાં જ તેતી કલાની સફળતા અને 
સિદ્ધિ રહેલાં છે. 5 એટલે પ્રા. યશવ'ત શુકલ એ જ લેખમાં ન્યારે 
કહે છેદ “એમ કણી શકાય કે શ્રી રમગ્લાલ'ી લોકપ્રિયતા ઘણે 
અ'શે એ તત્ત્ત પર નિર્ભર છે.' ત્યારે અમતે એ અર્ધસત્ય જેવુ 
લાગે છે. સામાન્ય વાચકે ઘણી વાર એ જીવનસમીક્ષાથી ક'ટાળીને એ 
પરિષ્છેટો સીધેસીધા પડતા મૂફી વાર્તારસમા આગળ વધતા હોય 
એવુ ન્નેવા મળ્યુ' છે. એટલે રમણુલાલની લોકપ્રિયતા એ તત્ત્વ 
પર નિર્ભર છે તેમ કહેવા કરતાં રમણુલાલની સફળતા એ તત્ત્વ 
પર નિભ*ર છે એમ કહેવુ" વધારે ઉચિત લેખાશે. પ્રા. યશવ'ત 
શુક્લ પણુ એ સમજે છે અતે તેઆ આગળ લખે છે: “ જે વર્ગ 
રમણુલાલ પર વારી ન્નય્‌ છે તેને ને ઉદાસીનોને બાદ કરતાં એક એવો 
વગઅવશ્ય છે ને રમણુલાલની લેક પ્રિયતાના જતક જેવા પેલા જીવન્‌- 


* ગ્રા ચશવ'ત શુક્લ પણુ અ વિશે એ જ લેખર્માં લખે છે દ 

“જે નવલકથાકાર જીવનને! ટ્રષ્ટ છે ને ભાવનાતે1 પ્રણેતા છે તે સાજીભાવે 
કવન વિશેનાં પોતાનાં તારતમ્યોને પે!તાના વસ્તન્ય રપે દાખલ તે! કરે જ, પણુ 
અન્ય વિચક્ષણ વાર્તાકાર આવાં તારતમ્વોને પોતાના વકગ્ય રૂપે રજ કરવાને 
ખદલે કાં તો પરિક્થિતિ દ્રારા એ સૂચવી બતાવવાનુ' કે પછી પ્રતીતિજનક રીતે 
કઈ પાત્રના સુખમાં તે મૂકવાનું વિશેષ પસ'દ કરે છે. કવાચિત્‌ આખા યે કપાનર 
કરતા પ્વનિમાં એનું દાંગત હેય છે.' * 
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વિવેચના તત્ત્તતે જ એમની કલાને! મોટા દોષ માને છે.” * 
નવલકથાના મુખ્ય વાર્તાપ્રવાહને આ તત્ત્વ ક્ષતિકર નીવડતું 
હોય કે ન નીવડતુ' હોય પણુ એ છવનસમીક્ષાની ન્યાં ત્યાં થતી 
ઉપર્થિતિને લીધે વૈવિષ્યનાં લક્ષણુને ઘી છાનિ પહોંચે છે. અમલ- 
દાશા, મૂહીવાદીઓ, રાજાઓ, દેશનેતાઓ, વર્ત'માનપત્રોના અધિ- 
પતિઓ વગેરે પરનાં તેમના મન્તવ્યો હમેશાં લગભગ પ્રતિ 
ફળ હોય છે. તેમતા ચિ'તનને જુદ્દો આવિષ્કાર ન મળતાં તે 
આવિષ્કાર નવલકથામાં થાય છે; અને તે પણુ પૃથક્રીતે થતો હોવાથી 
તેનુ' દીક વિશાગીકરણુ થઈ નય છે. પરિણામે ન્યાં જ્યા અમલ- 
દાર, મૂડીવાદી કે દેશનેતા આવે ત્યા ત્યાં તેમના આ વિશેના વિચારો 
આવિષ્કાર પામવા લાગે છે. સ્વાભાવિક રીતે એ વિશેના તેમતા 
વિચારો એકસરખાં હોવાથી નવલકથાની રચનામાં એકવિધતા આવી 
જતી લાગે છે. રમણુલાલની નવલકથાઓમાંથી ક્ષણુ વાર માટે આ 
તત્ત્તતે ખસેડી લેતાં અવિવિધતાતે। દોષ વધારેપડતો લાગવાને! 
સ'ભવ જણે રહેતો નથી. પ્રત્યક્ષ રીતે-જેમને પાત્રો કહી શકાય 
એવા અમલદારે, ધનવાતે અતે દેશતેતાએઓ વગેરેનાં પાત્રો ખરેખર 
તેમની નવલકથાઓમાં ન જેવાં હોય છે અગર તેઓ ગૌણુ સ્થાન 
ધરાવતાં હોય છે, અને તે પાત્રોનુ' સ્થાત આ જવનસમીક્ષાની 
શૈલીએ લીધેલુ' લાગે છે. એ લોકોની દુષ્ટતા, લુમાખીપણું, અમ્રામા- 
[િકતા વગેરેનું નિરૂપણુ બહુધા તેમનાં પાત્રો દ્રારા નહિ પણુ આ 
શૈલી દ્દારા થતુ હેય છે. નવલકથામાં જે કાર્ય પાલે! અને 
પ્રસંગોએ કરવુ જેઈએ એ કાર્ય રમણુલાલ પોતાની જીવનસમી* 
ક્ષાની શૈધીને સાંપી દેતા હોવાથી તેમની તવલકથાએ રસદદિએ 
ક્ષાતિકર ખતી સારી અવિવિષતા આણુતી હોય છે. પ્રા. યશવ'ત 
શુકલ પણુ આ વિશે પોતાના લેખમાં લખે છે. “ સ્પા રીતિમાં ઘણી 
પવાર એમની હાસ્યદત્તિ, મામિકતા, કટાક્ષ, ધૂતર્સિકતા, સ્વરછ- 


% એજન 
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સુધારક મનોદશા, યુગના ઉદાત્ત ગ્રવાહેનુ' સ્વશાવસહજ અતુસર્ણુ 
કરવાની એમતી ટેવ ને ભાવનાતેો નિર્મળ પ્રકાશ વ્યડત થતાં 
હોય છે......પણુ સ'દભષને કે વાર્તારસન! પ્રવાહને આ રીત્તિ ભાગ્યે 
જ ઉપકારક નીવડૅ એવી છે. એથી એક પ્રકારની અવિવિધતા ને 
કયારેક અસુખ પણુ ઉત્પન્ન થાય છે. ”' એટલે જીવનસમીક્ષાતુ' આ 
ગ્રત્યક્ષ તત્વ વાર્તાના પ્રધાન પ્રવાડુતે સાધક નીવડે છે કે બાધક 
નીવડે છે એ પ્રશ્ન જતે! કરીએ, પણુ રમણુલાલની નવલકથાઓમાં 
અવિવિધતા આણુવામાં એ અમત્યતે! ભાગ ભજવે છે, તેમ લાગ્યા 
વગર રણેનુ' નથી, અને રમષલાલની ઉત્તરાવસ્થાતી નવલકથાઓ- 
માંથી પ્રત્યક્ઞ જવનસમીક્ષાવુ' આ તત્તત મદદ્અ'શે જતુ' રહેતાં 
«યાયે નવલકથામાં વૈવિષ્ય જણાય છે «યારે પહેલાંની નવલકથા- 
એની અવિવિધતા માટે એ તત્ત કેટલેક અ'શે જવાબદાર છે તેવા 
આપણા [વેધાનની જરૂર પ્રતીતિ થયા વગર રહેતી નથી. 
વિષચનુ* વિસ્મયકારક વૈવિધ્ય 

આમ વાસ્તવિક રીતે રમણુલાલની નવલકમાઓમાં વૈવિધ્ય 
હેવા હતાં તેમનામાં ઉત્તમ કલાદષ્ટિના અમાવે તેમની નવલકથા- 
ઓમાં ઘણી વાર એકવિધતા કે મળતાપણુ' લાગે છે, વસ્તુ, પાત્ર કે 
વાતાવરણુમાં બહુ વૈવિધ્ય લાગતુ ન હેવ! ૭તાં રમણુલાલે વિષયમાં 
જે વૈવિષ્ય આણ્યુ' છે તેવુ' વૈવિધ્ય ગુજરાતતે। ખીજો કેઈ નવલ- 
કૅશ્ાકાર તો શુ, પણુ કોઈ સાહિત્યકાર પણુ આણી શકથૌો હોય 
તેમ લાગતું નથા. રમણ્લાલે “શિરીવ', “કોકિલ!?, “હૃદયનાથ', “સૌન્દર્ય- 
*્યોત' * પત્રલાલસા' વગેરે દ્દારા એમના સમકાલીન ગુજરાતતુ' 
“ક્ષિતિજ દ્રારા પૌરાણિક ગુજરાતનુ; “ ત્રિશ'કુ” દ્રારા તત્કાલીન 
યુજરાતના મધ્યમવર્ગ ની હાડમારીઓતુ? “દિવ્યચન્નુ' દ્રારા ગાંધીજના 
અહિ'સા અતે સત્યાગ્રહતુ% “ગ્રામલક્ષ્મી' દારા મામોહારતુ “કાયા- 
,નટટ અતે ' શોભના દારા તત્કાલીન ગજરાતના સામ્યવાટી વિચા- 
રનું; “સ્તેહસૃષ્ટિ” દ્વારા તેમનાં ગાંધીર ગ્યા સામ્યવાદતુ' “ ઝઝાવાત? 
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દ્દારા ખીજ વિશ્વવિપ્રહનીઃભયાનકતાઓનું; “ પ્રલય ' દ્દારા અર્વાચીન 
વૈજ્તાનિક શોધખોળાનાં પરિણામોન્‌ ; “ બ'સરી' દ્દારા સાચા ગન્હે- 
ગાગેને પકડવા મથતા ડીટેકટીવાનું, “ પૃષ્ડ”િષ્મા? દ્દારા પતિતાવર્ગ નું; 
*હુદ્યવિભૂતિ' દ્રારા અર્વાચીન ચુગની આર્થિક અતે સામાજિક 
સમાજરચનાની ખામીઓને લીધે વિવિધ ગુન્હાઓના ભોગ બનતાં 
પછાત વગ્ષ્નાં ગુન્હેમારાનુ'; “ગ' દ્દારા ભારતના ઇતિહાસમાં અગ- 
ત્યતો ભાગ ભજવી ગયેલા લૂ'ટારાઓનુ'; “ભારેશે। અસિ ' દ્રારા અહા- 
રસે! સત્તાવનના એતિહાસિક આદોલનનુ'; “ પહાડનાં પુખ્પો ', 'બાલ!- 
જેગણુ', “ શૌર્ય તપ્ષ્ણુ ' વગેરે દારા મષ્યકાલીન મેવાડના ઇતિહાસનું 
અતે “શચી પૌલેમી ' દ્દારા વેદકાલીન જીવનનુ* નિરૂપણ કરીને વિષય 
પરત્વે એમણે વિસ્મવજનક વિવિધતા બતાવી છે. તેમના યુગમાં 
જન્મેલો! કોઈ ઉત્તમ કોઢિનેો સાહિત્યકાર વિષયની દદ્દિએ જેટલુ' 
વૈવિષ્ય નવલકથાઓમાં શકચ બનાવી શકે તેટલુ” વૈવિષ્ય રમણુલાલે 
હમેશાં પ્રકુલ્લતાપૂર્વક આણેલુ” છે. 
અવાસ્તવિકતા 

અવિવિધતા પછી રમણુલાલની નવલકથાએ પર જે દોષનું” 
સૌથી વધારે આરેોપણુ થયુ* તે અવાસ્તવિકતાતુ* છે, શ્રી વિશ્ચનાથ 
બદ્ટ આ માટે ર્મણુલાલની અદ્ભુતર્સની આસક્તિ તથા દૅશકાલની 
અસ્પણ્તા તથા વાસ્તવિકતાને! આભાસ ઉત્પન્ન કરે તેવાં વર્ણનોની 
ન્યૂનતાને તેના કારણે! તરીકે ગણાવે છે, * તો શ્રી નવલરામ ત્રિવેદી 

2 ૨1. રમણ્લાલની વાર્તાએ વાસ્તવિકતાની પૂરતી છાપ પાડી શકવી 
નથી તેનુ એક સુખ્ય કારણ ..એમની અદ્ભુતતાની આસક્તિ છે, પણુ એ ઉપરાત 
ખીન' બે ગૌણ્‌ કારણે પણ્‌ છે. તેમાં એક ત! રેરકાલની અસ્પણ્તા અતે બીજું” 
વારતવિક્તાતો આભાસ ઉત્પન કરે એવાં કાળજભર્યાં' સુરેખ તાદશ વણુ'નેદની 
ન્મૂનના આ બઅત્ને બાખતો ઉપર ઉપરથી મહત્ત્ત વગરની લાગ્રે છે, પણુ કલ્પિત 
વશતુને વારતવ જગનના જેવુ” નકર અતે થહેય બનાવવામાં તે ખન્ને બહુ 
ઉપયોગી થઈ પડે ષે, * * -“વિવેચત કુગુર' 


' શ્ણુલાલ : નવલકેધાકાર તરીકે $ વહ 


કે શ્રી મુનશી રમણુલાલના ભાવનાવૉદને કેટલેક અ'સે આ મારે 
જવાબદાર લેખે છે.* એ બધાં વિવેચન વિધાનોના સત્યાસત્યતે 
નિર્ણય કરતાં પહેલાં એક મુદ્દો વિચારવા સરખો છે. કલામાં વાશ્ત- 
વિકતા જેતે કહેવામાં આવે છે તે વાસ્તવવાદ ડેવા પ્રકારતો હોવો 
જેઈ એ. ગુજરાતી સાહિત્યમાં વાસ્તવવાદ ઘણે અરે સ'દિગ્ધતાથી 
સમકયો લાગે છે, જીવતમાં જે પ્રકારના પ્રસગે બનતા હોય તેનું 
યથાતથ નિરૂપષ્યુ કરવુ; અમર તો! ગરીબી, શેષણુ, નીચલા થરના 
લોકોના જીવનનુ' આલેખન કરવુ” કે જીવનમાં લાગણીઓના જે 
શાવાવેગો અને સ'વેદતે! સામાન્ય કોટિના માણુસે! અનુભવી શકે 
તૈનુ* જ નિરૂપણુ કરવુ' વગેરેને આપણે ત્યાં વાશ્તવવાદ ગણુવામાં 
આવ્યો છે,* આ બધી માન્યતાએ અપૃણું* અને વાસવવાદને 


* (૩) “દિવ્યચક્ષુ 'તા ભાવનાવાદ વિશે શ્રી મુનશી લખે છેઃ 
₹ 12૫૦૮]'૦૯ 15 50 ૪૦૦વં, 50 10016, 5૦ 10પર્લાં8 ૦1 4 ઇઝ, 
ઉં૦170 £૦ પહ $પદુલતંઘદલાતેલતદ ૦1 0011૦૯ ત 11 10તદ્ાંડદદ્તદ૦, 
(141 618 11155૯5 (11૮ ૯પ 811005011૯ ૦ 0011ત્ર1 110.” 
--0€:/₹772 «04 12'ડ 2.8૮/02/77૮' 
(ખ) *ગ્રામલક્ષ્મો ' વિશો જુએ! શ્રી નવલરામ ત્રિવેદીએ લખેલ રાબ્દાઃ 
*તાસ્તવિક જીવનમાં જે ઘણા અને અથડામણેદ આવે છે તેવુ' અ 
નવલકપામાં ન હોવાથી તે પૂરતી ગ્રતીતિકાર નથી લામતી. «મા «યાં સ્તેહનું 
સિ'ચન વધારે પડતુ રેખાય છે. વાર્તામાં પ્રશ્નો જે સરળતાથી ઊકલી નય છે તેમ 
જીવનમાં શકય લાગતુ” નથી.! --'રમણુલાલ દેસાઈ અભિન"દનગચ'થ” 
% શ્રો સ્મણ્લાલ પણ્‌ અપ વિશે કટાક્ષ કરતાં લખે છેડ “ વાસ્તવવાટી 
સાહિત્ય એટલે જે ત્રાહિત્યમાં ગ્રામ્યતા હોય, નીચલા થરના જવનતું વણ્‌'ન 
કયુ” હેય, વણુનમાં ઉત્તેન્ક પ્રસગે! કે સમાજે નિ" ગહ્યાં હોય એવ વણ્ષનોતું 
નિક્પણુ થયુ” હદય, ધનિકાતો અન્યાય કચ્યો ટોય, ગરીબ.અને રોવિત વર્ગનાં 
દુખ વણૂન્યા હેય, માનવ સ્કભાવમાં રહેકાં હૂપાં પાપ ગ્રમઢ થતાં હેય, સોાવણૂ 
ગ્રત્યૅ સુણ્યપ્રકાપ પ્રત્રટે એવી રેખાએ રારાઈ છોય, આક રચતા સામે બ'ડ 
ઊઠે એવા બ્યૂગલે! વાગતાં હોય, અનૅ ચાવુ સ્થિતિતે--ચાકુ સમાજ બ'ધારણુના 
તોડીરાડીને ભુકો કરવા ઉશ્દ્રણી ષતી હોય, માનવદેહ, સ્વભાવ તથા સમાજ- 
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સમજવવામાં મદદ કરતી નમી. હ'મેશનાં જીવનમાં જે બનતુ હેય 
તેતુ' જ નિરૂપણુ કરવુ" તેમા વાસ્તવવાદ સમાઈ જતે! નથી. તેમ 
ડલાનુ' એ ઇષ્ટ કર્ણત્વ પણુ નથી. ખરી રીતે તે વિષયમાં નહિ, પણુ 
વિષયના નિર્પ્યુમા વાસ્તવવાદ રહેલ! છે. જે વસ્તુનું કલાકૃતિમાં 
નિરૂપણુ થતુ' હોય તે વાસ્તવિક અમ્ર સ્વાભાવિક રીતે થવુ” નનેઈ એ, 
તેમા સાચા વાસ્તવવાદનુ' હાર્દ છે. * વળી કલાની કૃતિમાં દેશકાલની 
પરિસ્થિતિના નિરૂપણુ સાથે તેના સજ”*કનું વ્વક્તિત્ત પણુ એકત્વ 
પામતુ' હેય છે, અતે ત્યારે જ તે અમુક કલાકારની કૃતિ કહેવાય 
છે, જીવન એકધારુ' છે, કલાની કૃતિને ગતિ અને રસનુ' બન્ધન 
છે. અને આથી જ એક જ વિષય ઉપર કોઈ ખે સમકાલીન સિદ્દહસ્ત 
લેખકો કોઈ નવક્ષકથા મ'ડિત કરે તો બન્નેના નિરૂપણુમાં ઘણો 
તફાવત લાગશે. કલાની કૃતિ એટલે ૭બી - 21101081810 નહિ, 
પણુ કલાપૂર્ણુ ચિત્ર-12101૫0૦. ચિત્રમાં કલાકાર પોતાને યોગ્ય 
લાગે તેવી રેખાએ વાસ્તવિકતાનુ' તિળ'ધત રવીકારીતે પૂરે ત્યારે 
જ તે ચિત્ર તેતી કલાને કસબ લેખાય છે. નવલકયા એ જીવનનું 
કેવળ અનૃકરણુ નથી, પણુ જીવનનું કાલ્પનિક પુનવિ'ધાન -.11102દ1- 
18.૪૯ 10૦૦૦1૧5૬૪₹06૫101 ૦ 1110 છે. લેખકને જે પ્રકારનુ” 





ધઢનાની ગ'દકી ખાસ ઉપસાવવામાં અવતી હોય તેને કહેવાની પ્રથા પડી નતી 
લાગે છે.' -“ગુજરાતતુ" ઘડતર? 








* આ વિશે વિરતૃત ચર્ચા સાતમા પ્રકરણમાં ત્તેવા મળશે. 


7 ૩૯ (૧) “/ ॥10ર્ણો 15 101 ત £૦૪૮૦ર્ત0૮107 રા 1110, 1 5 
8 £૯€-તા્લ્દાં૦. 1૬ 15 વ્વ ₹૦૦૮૯૦100 ર 1ર 10 કપલ] ત 10011067 
તદ 5૦ પરા કડ 10 [0૪૯5૯૬ 10 ॥સતો 11 ॥ાલા॥ં- 
58૩ 115 -5૦ાળ૦દાજુ પ૦ ઊપ)” ૯૩11 ત્ત ૦૦171010, લ ]પરપટુ૦- 
પ્ટાદે, ત કુત્ડપતટ, ૧ પતોપતર્ધ૦- 1૬ 15 10 દલા, ક્ઝાપર્લાપાઇ 
દત દુાંપ્લ્ડ £૦ દપ ઊંસિ તેટ્ાાંતાલ્ત 0 ઊતાંઉળ સ “ડાંકાીત્તત્દ-' 
ન -. 17. £:૯૪૮# * “77૮ 77૮ 70 7૮0” 


ક -. * ૃમણુલાલઃ નવલકથાકાર તરીકે : ૧૭૩ 


જછવતદશન થ્યું" હોય તે પ્રકારતા છવનતુ' તે યથાતથ નિરૂપષયૃ 
ન કરતાં રાકયતા કે સ'ભવિતતાની સીમામાં રહીને આલેખન કરે 
તો! તેમાં અવાસ્તવિકતાને દોષ આવી જતો નથા. * રમણુલાલની 
નવલક્થાએ વાસ્તવિકતાની સપણ છાપ પાડી શકતી નમી એ સાચુ” 
પણ્‌ એ હતાં તે સ“ભવિતતા અગઃ તો! શકથતાની રમા કદી 
ઉશ્લ'ધતી નથ એ પણુ એટલુ સાચુ' છે. તેમની નવલકથાઓના 
પ્રસ'ગો, પાત્રા અને વાતાવર્ણુમાં રપટટ વાશ્તવિક્તા ઘણી વાર ન 
હેતા છતાં તેમાં અવાસ્તવિક્તા લાગે તેટલુ' અસ'ભવિત નિરૂપણ 
તેઓ નવદ્શે કરતા હેય છે. * આ માટે તેમની એક જ નવલ- 


ન (ઉ) '/ 00૫ 15 ૧ ૦: ર તદ, ૪ 1ધડ ૦૨૦1 1315, 
પારણા તાત્ટ 008 11805૯ ૦ તરા)! 1ર, વાલે 1101 હ ર૦૯૮ 
પિ ક 000] 1ક ૯૧1 161 1 11૫05 113 02૯0760106 3111 ડણી 
12૫5. ' --&. 1/. 7975/૮# : “45/૮૮/4 / #72 200૮7! 
' * થી રસિક્લાલ'પરીખ ' ધૂધવતાં પ્ર 'તા પ્રવેશકસા આ વિશે લખે છે ૬ 
૬,..ન્‍એરિશ્ટોટ્લની મદદ લઉ, એ કહે છે કે કવિત ધર્મ, ખની શકે એવી 
જોઈ ચીજ વણુવવાતે છે,.-બની ગયુ" છે એવુ” કાંઈ નહિ-પણુ સ'ભવિત અથવા 
નિયત તરીકે જે તિ.રા"ક લામે એવુ” કાઈબતાવવાને છે-- “૧14 120૯1'ડ (છ ત૮૬- 
100 13 ધ૦ તંલ્ડલ્દાંઈટ 10૬ દ ધાંતછુ (13૬ 1005 10020૯૯ ઇપદ 
દ 1886 ૦ 11ાઇછુ ધતા ળાં પતિમિક્લ 1.૦. 11% 1559055101૯. 
શ લોપ 100301૯ ૦£ 8૯૦૦૩5૩0.” આ તફાવતમાં એરિશ્ટોટક ઘતિ- 
હોસ અને કવિતાનો એક તફાવન જુએ છે--“ 008 તંક્ડલતઈટ ધોધટ (પજ 
ધંપ્તદ દડડ લ્ય, તળ દઉલ ૦ઘપટદ ત 1ડદે ૦ ધોઇાજી દદ તાંજુડદ 
ઉલ. '' સામમીને ઉ૦ડડાણટ તક [9૦901૯ ૦૬ 0૯૯૦૩3" ખતાવવાર્માં જ, 
રતી પ્રાગવસ્થામાં નિવિ"્તના સિદ્ધ કરવામાં «, રસનિષ્પાદનની મહત્તા રહેલી છે. ' 
* (ક) ...' ભેદ, અકર્માત, લૂટ, મારામારી જેવા બનાવા એમાં ટય છે, 


પણુ તે નાંટષ્ી ૧ અરવાલાવિક લાગે તેય્લા પ્રમ!ણ્સાં તે તેવ તથી હેતા. ? 
--અત"તરપ્ય રપ્વળ : “ સપષિત્યવિહદર * 


(ખે “,. વાર્તાકલા માંટે તો એટલુ' જ કેવ" બરા છે કે અગ'ભવ જ 
| અશક્ય વરતુએ વાર્તામાં આવે તેથી એ દોવર્પ્ર નથી. «યારે એ અશકય કે 
1 અસ'લવ વસ્તુ વાંચનારને પણુ એવી. લાગવા સાંડે ત્યારે એ દાવ ખને છે. ખરી? 


૧૭૪ : ૨, વ. રેસાઈ $ વ્યક્તિત્ત અને વાહ્મધ 


કથામાંથી દાંત અ'પીએ. “પ્રામલક્્મી' એ સ'ભવિતતાની સીમા 
ઉપર ઊભી રહે તેવી તવલકથા છે. વાસ્તવિક દષ્ટિએ એન્જિનિયર 
થયેલો કોઈ પણુ એ જમાનાતો યુવક અશ્રિન જેટલો ત્યાગ 
દર્શવીનત તેના જેટલી સફળતા મેળવી શકે તે રાક્ષ નણેતુ” 
એ છતાં ગાંધીજીના એ ભાવનાશીલ યુગમાં તેવો અકિન 
થાય અને તે આદશ ત્રામ સઈ શકે;એ અસ'ભવિત પણુ નહેું ! 
જેવી રીતે ગોવર્ધાનરામે “ સરસ્વતીચન્દ્ર માં કલ્યાણુમ્રામની યોજના 
કરી તેતે મૂત* સ્વરૂપ આપવાને! પ્રયાસ કર્યો છે તેવુ' રમણુલાલે 
“પ્રામલક્ષ્મી'માં કરેલુ” છે.* ટાલ્સટોય જેવા તદ્ન યથાથ'દર્શી. 





રીતે તે! એ વાર્તાકલાની પરાકાટા ગણાવી જતેઈએ કે અસ'ભવિત વસ્તુ અસ'ભ* 
1વત ન લાગે એવા વાતાવરણમાં વાર્તાકાર એને મૂકી શકે છે. શ્રી રમણલાલ 
રૃસાઈતા ઘણા અસ'ભવ રાયે! વાર્તાની રસિકતાના પ્રવાહમાં એ'ચાતા વાંચનારને 
ખ'ચે, એટલા બધા ઊપસી આવેલા નથી. * 
“-પૂસકેવુ ? ' રમણ્વાલ રેસપઈ અભિન'હતમઃથ? 
(૨) “વાર્તામાં ચમરકાર-અરલકિકતા ત્તેઈએ. ખરી રીતે એ « વાર્તાતો 
પ્રાણ છે, કલામાતરની મ્રુશ્કેલી એક વિરેધ કે વિરાધાબાસમાં મૂષ્ઠી શકાય, કલાની 
કૃતિમાં સ'ભવિતતા ન્તેઈએ અને તે સાપે «૪ તેમાં ચમત્કાર સ્‍તેઈ એ. $ુનિયાતા 
સામાન્ય બનાવે(નુ સામાન્ય વણન કરીએ «ઈએ તેમાં શ'ભવિતતા પૂરેપૂરી 
હેય છતાં તેમાં ચમત્કાર ત આવે. પણુ કુશળ કલાકાર સપળુ” સ"ભવિત લાગે 
એવી રીતે જ ચમત્કારક બતાવે! મોજે છે, અને કેવળ સામાન્ય ખતાવોમાંધી 
પણુ ચમરકાર ઉપન્ન કરે છે, એમાં એની પ્રીતિભાની કસો ડી રહેલી છે.” 
--રાસનપ્રાચણૂ પાઠકડ “સાહિત્ય લેદક' 
2 “ગ્રામલક્ષ્મો' અતે ' સરસ્વતીચન્દ્ર ' બત્નેમાં બીજુ* પણુ એક ચામ્મ 
છે. સરરવતીચ'દ્ર કલ્યાણપ્રામની પોજના કરે છે, પણુ તે તનમાં જ. વળી આ 
પાજતા પ'ડિત મદાધુગતા કાન્ય#્ગતની હોવાથી તેમાં જે ગ્રામ કક્પવામાં 
આવ્યું છે તે પણુ પડિતેણું છે, અને તેમાં*કક્યાણ પણુ તેમનું « કરવાતું છે. તૈ 
યુગના સ્મૃતિગ્રય “ભ'દ્રભદ્ર 'તા આધારે કહી શકાય કે યોજના શખ્દ યોજન 
ઉપરથી નીકળયો છે, યૅેઈજન જેટલુ' દૂર રહે ત્યારે જેનો વિચાર કરવામાં આવે 
તે યોજના, અ પ્રમાણે સરસ્વતીચ હતી અને ફફ્યાણ્મામની વચ્ચે યે।જવ4ૃ 


રમણલાલ ૬ નવલકથાકાર તરીકે : ૧૪૫ 


નવલકથાકારે પણુ “એના દેરેનીતા' માં મુખ્ય પાત્ર લેવીન ઠાર 
પોતાનો આદશ” સિદ્ધ કરવા પ્રયાસ કચાં નથી કર્યો? એટલે થી 
મુનશી “ગ્રામલક્મી 'ની વાસ્તવિકતા માટે જે વાધો ઉઠાવે છે 
*તે ઉચિત નથી. સ'ભવિનતાતુ' તત્ત્વ “પ્રામલથ્મી' કે ર્મસુ- 
લાલની ખીજી અનેક નવલકયાએ। માટે મહણુ ત કરીએ ત્યાં સુધી 
એ વાસ્તવિક લાગે તે સ'ભવિત નથી) શ્રો ઘૂમકેતુએ એડમ'ડ 
ગૌસનુ' જે વાકય “ રમમુલાલની નવલઉવાસના ? નામે લેખમાં ટાંક્યું” 
છે તે અહી' પ'ગગુ મકી શકાયઃ “ [$ 13 હ [476 ૦? 19 
018110, 816 11 15 41 18 583106 111100 115 10054 
પ1 ાકાંભ્ા 18911. * 

આ જ પ્રમાણે ' સ્તેટયઝ 'તા વાતાવરણુ અતે કિરીટના પાત્ર 
ઉપર્‌ અવાસ્તવિકતાને! દાય મૂકવામાં આવ્યો છે. * કિરીટની અવા- 
થે ૨૧, ગોવપષનરામે મૂકયું” હત હતુ'% પણ્‌ તે થી રમણૂલાલે સાંપી તાખ્યુ' ઝે. 

થામી 'તે! તભમક અશ્િન કામકરઇેની લમોાલગ તાડ પણુ વચ્ચે « 
દઘબેલે! રખાય છે, 
--નવલરામ ત્રિવેદી : “રમણલાલ રક્ષાપઈ અભિત'દનચ'થ ” 
% “ઉત્તા0)-ડ1 ધત 1તટ્ડ 1૦ વલ્છાત પ્ોતંઇુટ 1 પે 


પ0*લ્ાૉડ દાર (પ ૦॥ઇ.” 
- 0/4 ₹/7 5 £૮747/7૦”' 


* “રમણલાલ રેસાઈ અભિત'દતચ'થ? 
% (૧) * ૧112 9061:8₹૦૫॥વં ૦4 (૯૦051 તઇવે લોતડ્ડ-પતદ 
[8 ૧ ઉછપલેઇ તૈત્સપ”, શળ લ દડ 00૦0115 ત્લાતટત્ડ (તદ પતઇઇપટ 
10 118, જ્ઞાત [2315 ૦ પ૯ 001 પ્ત: 1145 1010 15 108૯* 
૫0૬019 ૦5 ઇલાઇઇુ ધીડ ડત્ડદ ૬૯00281 10 દ11૯ 14080છલ 05* વણ 
8૫11૦૬ 6 1૯૮૦ક્લલે તલત ૬૦ 10160ર્ત૯૦ ડર્ટી છ પતત 
ઇતર્લજ₹૦૫॥તે 5૦ 10312011 ઘા િ1તા1113£ £૦ [272520 તંત' €૫]૧૬૬. ' 
--₹. 4. 1/૪0 /દ : 61/6/7704 તાત ઈંડ £.૮##૪#૮.' 
(૨7 “ગુજરાતે એવી સામ્યવાદી કે વિષ્લવવાદી ટોળીએના ન્યવરિથત 
યુપ્તમહળે અને સવી ખુલ્ફી લૂટ કદી પણ્‌ નેએલ છે ક આપણુને એ ઘટ- 


૧૪૬ $ ૨. વ. દેસાઈ : વ્યક્તિત્વ અને વાડ્સય 


સ્તવિક સામ્યવાદી પ્રહૃત્તિઓઆને લીધે અન્યધા એ જવન્ત પાત્રને 
તેમ જ તેના મ'ડળની અવાસ્તવિક ગણાય એવી પ્રવૃત્તિઓને અગે 
અન્યઘા એ સર્વાંગ સુ'દર નવલકથાને ખરેખર ઘણુ" સહન કરવુ' 
પડથુ* છે તેમાં શ'કાતે સ્થાન નથી. પણુ એ છતાં 'રનેયનુ 'માં 
કિરીટ જે પ્રકારતુ' મડળ ચલાવતો હોય તેવુ' એ સમયના ગુજ 
રાતમાં ભલે બનતુ” નહોતુ, પણુ એ ૭તાં એ સમયના હિન્દની 
સમપ્ર પરિરિથિતિ [નિફાળતા એવુ ન જ બને ખેમ પણુ કડી શકાય 
નહિ. સામ્યવાદના રગે ત્યારે ગુજરાત ર“ગાઈ રહ્યુ” હતુ. એ વિચા* 
શેની અસરતે પરિણામે “ગ્રામલક્ષ્મી 'માં જેમ અશ્વિન થયે! તેમ 
“સ્નેહયન 'મા કિરીટ બતે એ છેક અસ'ભવિત લાગતુ નથી. 
બર્નૌડ શેના “ ગૉોાલેર”લઈ' નામે નાટકમાં “ઇબ્સન કલબ 
નામે એક સ'સ્થા આવતી હોય છે. એ સમયના ઇગ્લાંડમાં ખરે* 
ખર એવી કોઈ ' ઇબ્સન કલબ 'તુ” અસ્તિત્વ જ નહેતુ'. પણુ એ 
છતાં ઇન્સનના વિચારોએ ઇગ્લાંડ પર એવુ' તો વર્ચસ્વ જમાવ્યું 
ઘતુ' કેએથી પ્રેરાઈ ને કોઈ એવી “કલબ ' કાઢવાને પ્રેરાય એ અસ“ 
ભવિત પણુ નછેતુ”. શો જેવા ચુસ્ત વાસ્તવવાદી નાટચકારે પણુ 
સ'ભવિતતાતે કલામાં જે રથાન આંપ્યુ* છે તે તેના આ નાટકના 
આલેખન ઉપરથી સ્પછ થાય છે. શોના આ નાટક જેવુ* કિરીટ અને 
તેના ભેદી મ'ડળ વિશે બનેલું છે. “ સ્તેહયસ માં 2121)800601*97તી 
માફક જ સ'ભવિતતાતુ' તત્ત્વ ગૂ"થાયેલુ” લાગે છે. કહેવાનુ” તાત્પર્ય 
એ કે તત્કાલીન યુગરખળા અને જીવનપરિસ્વિતિમાંથી શકેયતા અગર 
સ'ભવિતતાતે! આશ્રય લઈ લેખક પોતાની કૃતિ રચતો. હેય તો તે 
'કૃતિની સામે બહુ વાંધો ઉઠાવી શકાય નહિ. 


નામાં વિશ્વાસ પડે? બ'ગાળ જેવ ગ્રાંતતી વાત હોય તો હજુ આપલે માની 
શકીએ, પણ ગુજરાતને માટે તો એ લેખકના ફલ્પનાવિલારા સિવાય બીજુ” કાંઈ, 
૪ નઘી લાગતુ”.' 

“વિશ્વનાથ ભલટ્ટઃ “વિવેચન'સુકુર' 


ર્મણુલાલ ? નવલકથાકાર તરીકે : ૧૪૭ 


એટલે રમણુલાલતે। ભાવનાવાદ હ“મેશાં સ-ભવિતતાનુ” અવ- 
લ'બત લ્ઝને નિરૂપાતો હોય છે. રમગુલાલ પર કુટુ'મજીવનન 
ભાવના્શીત્ સ:સ્કારો અતે તત્કાલીન યુગના ધ્યેયવાદી આદશ* વિચા* 
શેની જે પ્રમળ અસર પડયાનુ' આપણે તેમના ઘડતર વિશેના 
ગ્રકરણુમાં તોંધેલુ' છે તેતુ' આ પરિણામ છે. “ ગ્રામલક્ષ્મી 'માં અશ્ચિ- 
નને જે પ્રકારની અતુકૂવાતાઓ મ્રામે!હારની પ્રષત્તિ કરવા અ'ગે 
મળતી હેય છે કે “ દિવ્યચક્ષુ 'માં સત્યાગ્રડીએ અતે સરકારના 
માણસો વચ્ચે જે પ્રકારની ભાવના ન્તેવામાં આવે છે તેવુ' વાસ્ત- 
વિક જીવનમાં ખરેખર બનતુ' નથી એટલે અ'શે થી મુનશીની કે 
શ્રી નવલરામ ત્રિવેદીની ટીકા વાસ્તવિક અતે મુદ્દાસરની લાગે છે; 
પણુ એ છતા તે નવલકથાઓની રચતા ન્ેતાં અને તેમાં નિરૂપા- 
ચેલા તત્કાલીન યુગના ભાવનાશીલ સ'રકારો નિહાળતાં તેવુ ન બતે 
એમ માનવાતે કોઈ કારણુ રહેતુ' નથી. શ્રી નવલરામ ત્રિવેદી પણુ 
આ દદ્િમિ'ુને તે જ વિવેચનલેખમાં સ્કૂટ કરતા હોય તેમ તો લાગે 
જ છે. * દ 


જોઈ પ્રસ'ગ, પાત્ર કે વાતાવરણુના સજ*નમાં નહિ, પણુ રમણુ- 
લાલ તે પ્રસંગ, પાત્ર કે વાતાવરણુતા નિરૂપણુમાં અવાસ્તવિકના 
દાખવતા હોય તેવુ' ધણી વાર જરૂર બતે છે. “ જય'ત 'માં જય'તના 
ગ્રેમ માટે દક્ષા પોતાની “સગી અને વહાલી બહેનને છરો મારવા 


ઝ તેએ લખે છે? “પર“તુ એક'દરે વિચાર કરતાં લેખકતુ" દષ્ટિબિન્ડુ 
સાચુ છે એમ લાગ્યાં વિના રહેતુ' નથી. જીવનમાં ભત્તે અત્યારે નકી, પણ 
વટે હોવુ' તે! સેઈ એ પ્રેમતુ' જ રાત્ય ન્યાય, નીતિ, સમાજ, રૂઢિ એ બ'ડ- 
આર હા3મે! લતે નાનાં નાનાં રાયા સ્થાપી અત્યારે સ્વચ્છ"? મહાલતા રખાય, 
પણુ છેવટ તો! પરમ પ્રેમ પરઝલના ચક્વતીપણા નીચે આવી તેમણે પાતાના 
ત્રાસજનફ શસ્રો અને નુલમી સત્તાનો ત્યાગ કરવા «૮ પડર્‌ો.' 


“ઇચ્રપ્મવક્ગી£$ થરસણલપ્લ દેસાઈ ્ભિન'દતચ'થ” 
વ્યૂ. ૧૨ અ ખ્કૃ-ર 
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રાડી જય; * ડે “સ્તેઠયસુ'માં કિરીટતુ” સુપ્ત મ'ડળ આસાનીથી 
પોતાની ભેદી પ્રનૃત્તિ ચલાવતુ” રહે; કે “ઠગ 'માં વિશાળ કૂર્તિના 
અવયવોમાંથી હિન્દના મુખ્ય શહેરોના માર્ગ" નીકળતા હેય; કે 
“ભારેલો અમિ'માં ૧૮૫૭ના આંદોલનમાં જે પ્રાંતે ન જેવો ભાગ 
ભજવ્યો હતો તે ગુજરાત પ્રાંતનતે જ, સ્દ્રદત્તના ચુસ્પદની કલ્પના 
કરી મુખ્ય મથક જેવુ' બનાવવામાં આવ્યુ* હોય, વગેરેના નિરપણુમાં 
રમણુલાક્ષે સારા પ્રમાણુમાં અવાસ્તવિકતા બતાવી છે. સ'ભવિત 
પ્રસ*ગ, પાત્ર ફે વાતાવરણુતે વાસ્તવિક બનાવવા માટે જે પ્રકારનુ” 
કૌશલ લેખકમાં હોવુ' નેઈ એ તેના અભાવે આ ખામીએ! રરી 
જવા પામેલી છે. 


'રૃશકાળની અસ્પછતા ને વણતોની ન્યૂનતા ? 


દૈશકાળની સ્પછતા કે વાસ્તવિકતાનો આભાસ ઉત્પન્ન કરે 
તેવાં વર્ણને! સુદર નવલકથામાં હોય તે ઇજ્.છે. પણુ એના અભાવે 
અવાર્તવિકતા આવી જવાતો બહુ સ'ભવ રહેતો” નથી. રમણુલાલની 
સામાજિક નવલકથાઓમાં દેશકાળની અસ્પષ્ટતા છવા છતાં ગુજ- 
રાતી છીવનતુ' જે પ્રતિનિ'બ તેમાં “વા મળે છે તેવું ખીજી નવલ- 
ફથાઓમાં ભાગ્યે નનેવા મળતુ હોય છે. વળો રા, ગોવધનરામે 
પોતાની મહાનવલમાં એવી સ્પષ્ટતા કચાં કરી છે? એક સુઈને 
ખાદ કરતાં સુવર્ણ પુર, રત્નનગરી, મનેોહરપુરી વગેરે કાલ્પનિક નામો 
જ છે. એ છતાં એ બધાં વધારે ગુજરાતી કયાં નથી લાગતાં? 
ગુજરાત એટલે! નાને! દેશ છે કે લેખકે માગે રશતુ* સ્પષ્ટ નામ 
આપવુ' ઘણુ' મુશ્કેલ બની ન્નય છે. વળા તેમાં ઘણી વાર જશે પૂર્ર 
ઔચિત્ય પણુ રહેતુ* નથી. થી વિશ્વનાથ ભટ્ટનુ' આ વિશે વિવેચન 

# ત્તેકે અહી' પણ્‌ “ સ'ભવિતતા ' નુ* તત્ત્વ રહેવુ” છે. શેક્સપિયરના “]40૪ુ 


1.૮3 માં રૈગેત અને ગે।તોરીલ, એ બે બહેને! પ્રેમ માટે પરરપરનુ" કાસળ 
કાઢના શુ* કટિબહ થતી નથી 


*- રમશુલાવ : નવલકથાકાર તરીકે $ ૧૭૯ 


થયા પછી પણુ રમણુલાશે પોતાની રામાજિક નવલકયાએગમાં એવી 
સ્પછતા પાછળથી પૃ કરી નથી, તે દર્શાવી આપે છે કે એવી 
સ્પષ્ટતા કરવામાં ઔચિત્ત જળવાતુ' જોય તેમ તેમને લાગતુ” નથી, 
એ જ પ્રમાલુ થી વિશ્વનાથ ભટે દર્શાવેલા વણુ'ને।ની ન્યૂનતાના દોષનું 
છે, કુશળ લેખકને કોઈ પણુ પ્રસહગ તાદશ કરવા વર્ણ નોતું” અવલ” 
બન લેતુ” પડતુ” નયી. શરદભાણુની નવલકથાઓમાં કદી વર્ણને 
આવતાં «૪ નથો, એ છતાં તેતો પોતાની કલાથી પ્રસ'ગાતે તાદશ 
બનાવી શકે છે.” અલબત્ત કલાદષ્ટિની સ'પૃણુતા વિચારીએ તો 
ર્મણુલાલની નળર્બા વણુનશૈથીતે બચાવ થઈ શકે એેમ નથી, એ 
હતાં “ હદયનાષ'માં આવતુ” અરવિ'દતા ખ'ડના વૈ્વનુ' વર્ણન, 
“ગ્રામલકૃર્માં 'માંઅશ્વિન આપધાત કરતા જતાં તળાવમાં શ્રામલક્મીની 
જેકાલ્પનિક મૂતિ* નિહાળે છેતે સમયના તળાવનુ' અને કમળોતુ* 
વણન,  ભારેશે। અમ્નિ 'માં આવતુ” વિઠારગામના ભરવતાથના શિવા- 
લયતુ' વણન, “સ્તેહયસ 'માં આવતુ” કિરીટતા ગરીબ ઘરનું વષત, 
“હુદયનાય માં આવતુ” શિકાર સમયના વનની ભીઘણુતાતુ' વર્ણન 
વગે£ વર્ણને! એ પ્રસ'ગાને તાદશ ડરી આપે તેવાં છે. દષ્ટાંત તરીકે 
આપણે અહી ભારેલો અમ્નિ'માં આવતુ વિઠારગામના ભરવનાથના 
શિવાલયનુ' વર્ણન નિહાળીએ: 

“ નદી કિનારાતુ” નાનકડુ' રિવાલય અન્તષ્યા વટેમાર્ઝુતે મઇત્ત્વ 
વગરનુ' લાગે એવુ” હતુ'. પરતુ શિવરાત્રિતુ' ટાંકયુ" એ શિવા- 
લયને અણુકલ્પ્યુ” મહાત્મ્ય અર્ષતુ', લરવનાથને નામે એળખાતુ* 
એ સ્થાન શિવરાત્રિતે દિને પચાસ પચાસ ગાઉના યાત્રાળુઓને 


% અહીં તાટકતું કલાવિધાન યાદ આવે છે. વિશ્વની શ્ે૪ નાટષકૂતિઓમાં 
રૃસ્‍્મો!તું થણુ'ત થવેલુ* નથી. એ છતાં કુરાળ નાટષકારો અનબ કૌશલથી ટશ્યોને 
નાગા સમક્ષ તાદરા કરતાં હોય છે. સેક્ષપિયર, કાલિદાસ, ટાગોર ડે ન્હાના- 
લાલનાં અસ્રુક નાટકોમાં અવાચીન યુગના તાટષકારે જેવાં દક્યવણને। હે અભિ- 
નચ 1નિયૂપણે। ન પ્રમ રેદવા સતં ત્તે કેટલાં તરરા લાગે રે 1 
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આરર્ષતુ% અને તેથી આધેના યાત્રાળુ પણુ એ જ સુદિને ભૈરવતાયતાં 
દૃશ”ન કરવાની આકાંક્ષા રાખતા. વિદ્ારગામ તે દિવસે શરેર બની 
જતુ. યાત્રાળુઓની સ'ખ્યા વધારતારા સાધુ, સ'ન્યાસી, નટ, ખેલ- 
વાળા, દુકાનદારો સ્થળની મહત્તામા ઉમેરો કરતા, અને દર વષે 
શિવરાત્રિતે દિવસે વિઠારગામે ભરવનાથને। જબરદસ્ત મેળે! ભરાતો, 
પગે ચાલીને, ગાડાંમાં મેસીને, ઘોડા ઉપર કે પાલખીમાં, પોતપેતાની 
સ“પત્તિ પ્રમાણે યાત્રાળુએ આવતાં, અને એ કાળરાત્રિના મધ્યમાં થતુ” 
શિવપૃજન નિહાળી, શિવદશત કરી, આરતીતી આરાત લઈ, નદી 
સ્નાન કરી બીજે દિવસે વિદાય થતાં. 

લૈરવનાથતુ' મદિર મોટુ' થઈ શકે એમ નહેોતુ'. તેની આસન 
પાસ ધર્મશાળા પણુ બાધી શકાય એમ નહોતુ, કારણુ, લોકોમાં 
એવી દ'તકથા ચાલતી હતી કે ભરવનાથના મ'દિરમાં જરા પણ ફેર 
કરાર કરનાર ઉપર ભૈરવનાથ અપ્રસન થતા, અતે લોકવાયકા ન 
માની તેવે પ્રયત્ન કરનારને રાતમાં ને રાતમાં એવો ચમત્કાર બતા- 
વતા કેતે ધમશાળા અગર ચોતરો બ'ધાવનાનુ” કામ તત્કાળ પડતું 
જ મુકાતુ'.” 

આ જ પ્રમાણે “ હૃદયનાથ ”માંથી આપણુ અરવિંદના વૈભવભર્યા 
ખ'ડનુ' સ'ક્ષિપ્ત છતાં સચોટ તેવુ” વર્ણન લઈ એ $ 

“ઝએઉરડા નાનો હતો, પર'તુ તે બહુ ઊ'ચી ઢબે સજેલે। હતો. 
પાથરેલા કિ'મતી ગાલીચા ઉપર હોઈ ચાલે તે! તેના પગનો જરા- 
પણુ ર્વ સ'ભળાય નહિં, સુ'દર ખુરશીઓ, મખમલથી મદેછુ* આસન 
અને એક બાજીએ હીંચકો, ભી'ત ઉપર માનવીના કદતે! મોટો 
આયનો અતે દેશી-વિદેશી કલાકારોનાં ચિત્રે? ખી"ટી ઉપર લૂમડાતી 
ખાળ ભાંધેલુ' ત'તુવાઘ, અને વચ્ચોવચ ગુલાબજળની ઝીણી સેર 
-ફૅ4કતો ચાંદીનો નાને સરખો કુવારે $ નને સખનાં સાધનોથી ખરે- 
ખર સુખ મળતુ હોય તો આ સ્થાને સુખ હોવુ* જ નઈ એ.” 

ઉપરોકત વર્ણનો વણર્ય વરતુને સુરેખ અતે તાદશ બનાવતાં 


*રમણુલાલઃ નવલકથાકાર તરીકે : ૧૮૧ 


લાગતાં નયી ? 

પાછળથી રમણુલાલે પોતાની નવલકથાઓમાં વણુ*નશક્તિ 
સારી રીતે ખીલવેલી લાગે છે. “ શેભના' માં આવતું મજૂરોની 
ચાલીએનુ' વર્ણુત, “ઝચાનટ 'માં આવતુ* કેદખાનાતુ” વણન, “ ઝઝા- 
વાત 'માં રાજકીય કેદીએ પર અમલદારો દ્રારા ગુજરતા વિવિધ 
જુલ્મોનુ' વર્ણન, “ હૃદયવિભૂતિ 'માં આવતુ' ચીમન હોટલવાળાની 
હોટલતુ* આનેઠ્ભ વર્ણન, “ પહાડનાં પુષ્પો! 'માં આવતુ” રાજપૂ- 
તાણીએતુ' યુદ્ધમાં ખપી ગયેલા પોતાના સુસ્પો પાછળ ચતાં 
ભૈહરનતુ' (ચિતાસ્નાનતુ' ) ભયાનક વર્ણન, વગેરે વર્ણનો જે તે 
પ્રસંગોને ખરેખર તાદ્દશ બનાવ્યા વગર રહેતા નથી. અને એવાં 
વણુતો! કદ્ચચ ન હેય તો પણુ પાત્રો! અને પ્રસ'ગા દારા પ્રસગતે 
કે વર્તુતે તાદ્શ બનાવવાતુ* કૌશલ રમણુલાલને સહજ સાધ્ય 
હોવાથી “તેની ન્યૂનતા કલ્પિત સૃદ્ટિતિ અવાસ્તવિક બનાવે છે, તે 
વિધાનમાં તથ્ય બહુ થેડુ' લાગે છે, 

£ અદ્ભુતતાનતી આસક્તિ? 

રમણુલાલતી નવલકથાઓને ભાવનાવાદ, દેૅશકાળની અસ્પ- 
જતા, વર્ગૂ'ને!ની ન્યૂનતા કે ખીન્ન' કોઈ તત્ત્વો કરતાં તેમની અદૂ- 
ભુતતાની આસક્તિ જ વધારે અવાસ્તવિક બનાવતી હોય છે. રમ- 
શુલાલતે મન નવલકથા એ અન્તે તે! નાણુ “ નવલકચ।' જ લાગે 
છે, તેએ! જીવનસમીક્ષાની ગ'ભીર રીતે ખેવના ભાગ્યે કરે છે. વાર્તા 
એટ્લેવાર્તા.** જીવન સાથે એને બહુ યોડા સ'બ'ધ, વગેરે માન્ય- 
તાઓ અસ'પ્રતાતપણે તેમનામાં રહી ગઈ હોવાથી નવલકથાઓમાં 
તેએ કલ્પનાશક્તિતે હમેશા બઠુ વિકસાવતા હોય છે, અને એ 

2: જુએ નવલકથા વિજ્ઞે તેસના ઉદગારો દ ' નવલકથા એટલે તતવતઃ વાર્તા 
અની ગયેલા-- અગર ખની ગયેલા એમ ધારી લીવેવા સક કથત એ વાર્તા. 


એ તેની સાદામાં સાદી ન્યાખ્યા.” 
--ર-વ. રેસાઈઃ “સાહિત્ય અને ચિ“તત ” 
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માટે અદ્ભુત રસતુ' અવલ'ખન નવલકથામાં રસનિષ્પત્તિ કરવા અર્થે 
તેઓ ન્નણે હમેશાં લેતા હોય છે. અતે તેને પરિણામે મારામારી, 
ખૂન, અકસ્માતો, લૂંટફાટ, બેદી સાધુઓ વગેરે તેમની નવલકથા- 
“એપમાં મહત્ત્વને! ભાગ ભજવતાં હેય છે. 

પરિણામે જીવનસમીક્ષાને નવલકથામાં પ્રાધાન્ય આપતી અર્વા- 
ચીન સુગની ચિ'તનાત્મક અને જીવનનુ” રહસ્ય એક યા ખીજ રીતે 
પ્રતિપાદન કરતી નવલકથાએની સરખામણીમાં રમગુલાલની નવલ- 
કથાઓ આ અદ્દભુતરસની આસક્તિ દ્રાગ ન્નજૂરી કથાની ગર% 
સારતી હોય તેવુ' લાગે છે. આ વિશે તેમના પ૨ પ્રતિકૂળ વિવે- 
ચને। થવા પછી આ રસની આસકિત તેમણે ઘટાડી નાખી. પણુ 
એ છતાં તેમના ૫૨ થયેલાં પ્રતિકુળ વિવેચને। વિશે હમેશાં બન્યુ 
છે તેમ અદ્ભુતરસને। પ્રેમ પણુ તેએ તદ્દન નિર્ષળ ન કરી શકશા. 
તેમતી અન્તિમ નવલકથાઓ ” સ્નેઠસૃદિ', “ત્રિશકુ' સુધી એ 
રસતુ* નિરૂપષ્ુ થાડેવધતે અ'શે થયાં જ કર્યું” છે; અને “ગ્રલય'ના 
વૈજ્ઞાનિક રોમાંચ હારા તો તેમણે પોતાની અદ્ણુતરસની આ આંસ- 
કિતની પરાકાષ્ટા આણી દીધેલી છે. * પ્રલય 'ને1 વિષય તેમણે 
રાજષીય વિચારોના નિરૂપણુ અધે* પસ" કરેલે। તેમાં ર'કા નહિ, 
પણુ એ છતાં અદ્ભુતરસનુ* આક્ષેખન એ પ્રકારની નવલકથામાં 
છૂટથી થઈ શકે તેવો પણુ તેમને! ગૂઢ ઉદ્દેશ તેની રચના પાછળ 
જરર રહેલો છે. અને “ પ્રલય શતી સફળતા પ્રધાનપણુ એતે જ 
આભારી છે એમ લાગ્યા વગર રહેતુ" પણુ નથી. 

અતે અદ્ભુતરસના આ રસિયા એતિહાસિક નવલકયાએ- 
માંથી તો એ તક કેમ જતી કરે? * બાલાન્તેગણુ 'માં એમણે 
મીરાંને જવનના બધા જ ચમત્કારો યથાતથ નિરપી દીધાં છે |! 
,“બાલાનેગણુમાં મીરાંતો દિયર રાણે વિક્મસિ'હ મીરાંને ક'ડિ- 
યામાં એક ઝેરી નાગ મોકલે છે, પણુ નામ મીરાંને દશષન દઈ 
પાછો ક'ડિયામાં ગૂ[ચળુ' વળી જાય છે. ખીજી વાર રાણા ઝેરને. 
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કટોરો મોકલે છે તે મીરાં દૂધતી માફક પી ન્નય છે. અને ત્રીજી વાર 
રાણે મીરાં સમક્ષ સમશેર ખે'ચી મીરાંતો વધ કરવા દોડે છે ત્યારે 
મારાંનાં ઘણાં ઘણાં સ્વરૂપો! રાણાની દછિએ પડતાં રાણા ગભરાઈ 
ઊઠે છે. મોરાંના જીવનતા ચમહારો પર'પરાથી સ્વીકાર પામતા 
આવ્યા છે, અતે વળી તે એક સ'તજીવનના સમત્કારો હોવાથી 
યોગતન્ત્રમાં ઊ'ડા ઊતર્યા સિવાય આપણે તેની સામે બહ વાંધો ન 
લઈ શકીએ; પણુ એ છતાં શ્રી મેઘા'ગ્રીએ જેમ “ રા' ગગાજળિયો' 
માં નર્સિ'હ મહેતાનાં જીવનના ચમત્કારોતુ” કલાત્મક નિરૃપણુ ડરેનુ” 
છે તેવુ' કલાત્મક નિરૂપણુ રમણુલાલ પણ કરી શકયા હોત. ર!” 
ગ'ાજળિયો માં નરસિ'હ મહેતાના બધા જ ચમત્કારો થી મેઘા- 
ણીએ કોઈ ત્રાહિત માણુસોની વાતચીત ઠ્વારા પરોક્ષ રીતે નવલ* 
કથામાં નિરૂપ્યા છે, તેતુ' પ્રસ ગા તરીકે સીધુ' નવલકથામાં નિરૂ- 
પણુ કયું" નથી | પણુ રમણુલાલતે! અદ્ભુતરસ માટેતે! પક્ષપાત 
આવી સુ'દર તક જતી કરવા દે એ શકય લાગતુ નથી ! 

“ કાલભેજ 'માં પણુ ચમત્કારો નિરૂપાયા છે. આ નવલકથામાં 
સ્વય'વર્તુ' દશ્ય આવે છે. તેમાં નોજ પોતાની તલવાર વડે લેહ- 
સ્ત'ભના ટુકડા કરી નાખી પોતાતુ' પરાકમ છતુ' કરે છે. અને 
રૂની ઊડતી પૃણીના ટુકડા કરી નાખી પોતાતુ' ગુદ્દિબાફુલ્ય પ્રમટ 
કરે છે. ઉપરાંત નરગીસને ત્યાં ઝેર પીવા છતાં પોતા પાસે રહેલા 
કોઈ ચમત્કારિક પાત્રને લીધે ભોજને ઝેરની અસર થતી નથી. એ જ 
પ્રમાણે દેઠ ઉપર કોઈ ત્રમત્કારી વનસ્પતિ લગાડી ભડશડતી ચિતા 
સૉંસરવોા। ભોજ નીકળી ન્તય છે] આ બધા અદ્ભુતરસિક પ્રસંગો 
આલેખતી વેળાએ રમણલાલ ઘણુ ખીલે છે, જે તેમની એ રસ 
પરની આસક્તિ જ સિદ્ધ કરે છે. એટલે કે કાલિદાસને શ'ગારરસ, 
ભવભૂતિતે। કસણુરસ, તેમ રમણૂલાલને। પોતાને। પ્રિય કોઈ રસ નને 
હેય તો તે અદ્ભુતરસ છે. સ્વાભાવિક રીતે મનગમતા રસતુ* 
નિરૂપણુ તેએ કુશળતાથી કરે છે. ટ્ર'કામાં આ રચનિરપણુપાં તેમનું 
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વ્યકત થતુ કુશળ અને પ્રફુલ માનસ એ રસ પરતી તેમતી આસક્તિ 
જ સિહ કરે છે. સિદ્દદસ્ત અને શ્રેષ્ઠ કોટિતો! તગલકથાકાર 
બતે ત્યાં સુધી ચમત્કારાતે પોતાની નવલકથામાં સ્થાન ન આપે, 
શુજરાતની એતિહાસિક નવલકથાઓની એ એક નભે પ્રથા જ છે. 
થ્રી મુનશીએ “ ગુજેરાતતે। નાથ ', “ રાજ્નધિરાજ ?, ' જવ સોમનાથ” 
વગેરે નવલકથાએ માં ચમત્કારોને। સારી પેકે ઉપયોગ કર્યા છે. “યુજ- 
રતનો નાથ'માં કાકભટટ સ્મશાનમાં જઈ ને જીતિ*દેવનુ' ફળ જણી 
લાવે છે! “રાજાધિરાજ'માં રાણુકદેવીના પગલે કુમકુમ ઝરે છે અને 
“જય સોમનાથ'માં છેલ્લા યુદ સમયે જૂતાગહતા વીર રા'તા મૃત્યુ 
વખતે અપ્સરાઓ રા'તા મૃતદેઠ ઉપર પુષ્પબ્દિ કરે છે! તેમની 
છેવટની નવલકથા ' ભગ્નપાદુકા' સુધી પણુ અદ્ભુતરસતુ* નિરૂપણુ 


નિહાળવા મળે છે. 'ભમ્પાદુકા'મા બાડા મહારાજને ચારે બાજુથી 
દીવાલોમાં જડી દીધો હોવા છતાં એ અદશ્ય થાય છે | રા. મુનશી 


જેવા વાસ્તવવાદના આગ્રહી લેખકે પણુ ચમત્કારો નિરૂપવાને। મોક 
જતો કર્યો નથી, તો પછી અદ્ભુતરસના આ અનન્ય આશકનું તો 
તો. પૂછવુ' જ શુ? 

ઔતિહાસિક નવલેમાં અદ્ભુતરસની આસકઠિત ઇતિહાસના 
ગૂંડ વિષયતે લઈ ને ગહુ સાલતી પણુ નયી, પણુ સામાજિક નવલ- 
કથાઓમાં તો શ્રી તિશનાથ ભટ્ટે જણાવ્યા સુજબ તે વાસ્તવિક- 
તાનો! કાસ કરતી હોવાથી ધણી સાલે છે. 

માનવહેદયનાં તુઝુલ્‌ ઘષષશે॥ 

કેટલાંક વર્ષો પહેલાં કોઈ વિવેચકે “પ્રશ્થાન'માં ર્મણુલાલની 
નવલકથાઓની સમીક્ષા કરતી એક લેખમાળા દ્રારા એમ કહેલુ” કે 
રમણુલાલનાં પાચામાં શ'ડાં મન્થતોનો છેક અભાવ છે, ગોવર્ધન 
રામે સજી પાત્રસૃદિમ જેવુ” માનવસ્વભાવના ખૂમગેખૂણાનું પ્રતિ- 
બિમ્બ દેખાય છે તેવુ* રમણુલાલની પાત્રસછ્િમાં રૃખાતુ* નથુ. 
વળી રેક્સપિયરના હેમ્લેટ, આથેસો અતે લીઅર વગેરેનાં તુમુલ 
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ગતે।મન્યનો કે ડોર્ટાયવક્કીના “ કાઇમ એન્ડ પનિશમેન્ટ'ના નાય 
કરની દિલ ક"'પાવનારી મતોવેદના, હુગોના જીતવાલજિનનાં અપૂર્જ, 
બલિદાને!ની પર“પરાની પાછળ રહેલુ” મનેયુદ્ધ કે “સરસ્વતીચન્દ્ર 'માં 
કૂમુદનો પોતાના પરને! અ્પ્રતેમ વિજય વગેરે પ્રસ ગોમાં માનવ- 
“દયના ઉડાણુદની ભવ્ય અને અદ્ભુત શક્તિતુ' જે ભાન થાય છે 
તૈગુ” રમખુલાલની નવલકથાઓ માં હોતું નથી, વગેરે. * 

* કસ્ધાન 'ની એ લેખમાળાના આ વિવેચકે તો રમણલાલ વિશે 
લમભમ 005૬૪૫૦૫1૯૦ - વિનાશાત્મક અગર તો પતિકૃળ કહી શકાય 
તેવું જ વિવેચન કરેલુ” છે; એટલે તટસ્થ અને શુદ વિવેચનદદિએ 
તેમનાં વક્તવ્યોનુ” મહત્ત્ત ન જેવુ છે. પણુ એ છતાં, તેમના ઉપ* 
રના વક્તવ્યમાં ઘણી વાર પ્રતિદિત વિવેચકે અને કોઈ વાર્‌ ઊ ચ- 
જ્રાટિના વાચકોના વિધાનોતો પણુ પડધેર પડતે! હેય તેમ લાગે છે 
એટલે આ બાબત ખરખર વિચારવા સરખી છે. 

આ વિશે પહેલા તે! એ કહેત્રાતુ' કે રમણુદાલની નવલ- 
કથાઓ પર થયેલ ઉપરોકત આક્ષેપ ઘણે સાપેક્ષ લાગે છે. ગેડસ- 
'પિંયરતાં નાટકો જેવું” તુમુલ મતોમન્યન રમશુલાલમાં હોવુ” જ 
“જેઈ એ એ વિધાન યોગ્ય લાગતુ' નથી. રમણુલાલની જીવનદણિ બીજ્ત 
સઈ લેખક જેવી હેવી નેઈએ તેવો આમ્રહ રાખવા જેવી આ 
વાત પણુ લાગે છે. રમણુલાલ આશ્ઞા અને ઉલ્લાસતા લેખક છે 
એ આપણે કહેલુ' જ છે, તેઆ અતિશય ભાવનાશીલ હોવાથી જગ- 
તતાં અનિઇ કરતાં ઇટ તત્તતો તેમને વધારે અકષે' છે. જવનમાં 
રહેધી મધુરતાતુ' કલામૃતિમાં નિરૃપષ્યુ કરવાનુ” એમતું મુખ્ય ખ્યેય 
શમેશાં હેય છે. આ ભાવનાલીલતાએ એમની પાસે ઘણ' અવા- 
રતવિક સજન ડેવી રીતે કરાવ્યુ" છે એ પણુ આપણે ન્તેઈ ગયા 
છીએ, વિવેચકેતી ખીજ ટીકાએ! ઝેમલે ધણી વાર ધ્યાનમાં લઈ ને 
પોતાના દોષો વિચારવાને! પ્રામાણિક પ્રયાસ કરેશે છે, પગ તેમને 


--રસપ્ણુક સતિલાલ રેસાઈ : “પ્રસ્થાન? પુસ્તક રર, અ"ક-૨ 
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લાવનાવાદ એમણે જીવનની અ'તિમ કૃતિઓ સુધી પણુ છોડનો 
નહેતે, એટલી વિશ્વની રચનામાં તેમની અનન્ય અને શુભ શ્રહદ 
હતીન સાથે મતુષ્યની ઊચી કક્ષાની માનવતામાં પણુ તેમને અખૂટ 
વિશ્વાસ હતો. * પરિણામે રમણુલાલની પ્રારૂભની કૃતિએ મથદ્અ'શે. 
સુખાન્ત જ છેય છે. સુખાન્ત કૃતિઓમાં એનાં “ભવ્ય પણુ ભયા- 
નૃક' મતેમન્યતેોતી વધારે પડતી અપેક્ષા રાખવી એ ઉચિત ની. 
અનેક શેકાન્તિકાના લેખક શેક્સપિયરે પોતાની “ એઝ યુ લાઇક ₹2', 
*ટવેલથ નાછઠટ,' “ વિન્ટર્સ ટેઇલ', કે “ મિડ સમર નાધ્છ્સ ડીમ” 
વગેરે [વને.દિકાએ। - ૯૦10૯1૯૩ માં પોતાની શેકાન્તિકાઓ જેવાં 
તુમુલ હૃદવમન્થતે। કયા આલેખ્યા છે ? કોઈ પણુ કલારૂતિની સમીક્ષા 
તેના કલાપ્રકાર અથવા તો! કલામ્વરૂપને અતુલક્ષીને થવી ન્નેઈ એ. 
વિતોાદિકા અને શૈકાન્તિકા એ પરસ્પરથી ભિન્ન એવાં સાહિત્ય- 
સ્વરૂપા છે. પરિણામે તેના આલેખનની જેમ તેની સમીક્ષાનુ 
ધોરણ પણુ જુદુ" હોવુ” ન્નેઠ એ, રમણુલાલ જેવા આશાવાદી લેખ- 
કતે છતનને। ઉલ્લાસ જીવનનાં દર્દ કરતાં વધારે આકષતા હોવાથી 
તેમનાં પાત્રોનાં મન્થનોમાં જીવનનુ ઊ'ડુ' ચિ'તન ન હોય તો 
એ સમજ શકાય એવુ' છે. એ હતાં “ સ્તેહયસ્ માં આવતાં ગરીબી 
અને વર્ગવિમ્રહ વિશેનાં કિરીટનાં મન્યને, “ગ્રામલક્મી *માંના 
અશ્ચિનનાં મન્થતે! ભવ્ય અને ઉદાત્ત લાગ્યા વગર રહી શકતાં. 
નથી. ' ગ્રામલક્્મી 'ના ચે!થા ભાગમાંથી આ વિશે એક અવતરણ 
લને આપણુ વિધાન સદણત સિદ કરીએ. “ગ્રામલક્ષ્મી 'ને! 
નાયક અશ્વિન બીજે દિવસે જેલયાત્રા કરવાતે। હોય છે તે પહેલાં 

ત જુએા તેમના જ રાબ્દ્રાઃ “યુહ્ધ, કૂટનીતિ તયા ઞેતરપિ'ડીતાં જગત- 
ન્યાપી દૃશ્યો આજ નિડાળવા ખતા સામાન્ય છવનમાં રહેલી સારપ મતે માનવ 


જીવનના શુભ અ"શે! ઉપર શક્ઠા અને વિશ્વાસ ઉપન્વયે છે. પણી વખત માનવ 
લલચાઈએ પ્રીએ એટલી માનવનન ખરાબ તે! નથી જ. ' 


--૨* વ. દેસપ્ઈઃ “ ઊસ* અને વિચાર? 





સમવ૧ હરે. ટાટ ડની, પરતુ હે તીર ન હડ. પદ્ય સર 
ડેદે શાર ર“ઝ્ની સછી ક્ત સ્ડત ચસ દ. સેસ 


પડની હતી. 
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“ કુમ કુમ સ 
જગુનના «ખ્ય જન્તે છઃ 
પેય. તે સરોકરના પ! ણી સે 
“ધનિકો અને સહધાધીરે ને ધ પ ન સત્તા વાપ્રતરે નહે 
આવે ત જગત રુધિરથરી જ રામે.” સેક વિસ્હર સ્હચ્યેય- 
“પણુ તેમતે ધન અને સત્તા પરનાં ચડાષ્ડુયું તે દે તો 
ડુમકૃમના થાળ લરાત અતે સાખી સોાનતવત્ત વસત ષ્ટ્ષે* 
““ત્રવત્‌ તેશે પાણીમાં પાતાના પગ નસ્ય, વષ્ેસતર પડછાયા 
હાથી ગયા. પાળ ઉપરના રકે! ર્ષિર હતા. સ કરના રસનેદ પડ 
હામે મોટો! અને સરવરની જસ રિષિર્‌ જશના પડહાયાને 
અશ્યિરતા અર્પી રડી હતી | માનવીના માનસને! પડહાયે ગડેડલે 
સમાજ! એ નાનકડ માત ડેવા વિક્ષાળ એએ પાડી રશ 
છે! એ ત્રાનસમાં સેમ ઉદ્ભવે સેટલે વ્યલિચારતો પેરો એપે 
પડે! એ માનસ વ્યવસ્થા ઘડવા માગે રે ગમાંથી ભયાનક ઝારશાહી, 
વિકરાળ શાહીવાદી સ્૧મર ખૂની સરમુખત્યારીના પડછાયા હાલવા 
માંડે, એ માનસમાં અગ્મ્યને ઉકેલવાની જત્તિ *અગે એમાંથી બિદ્દા- 
મણા નઈ, ઉરગ, સ્વર્ગ, ભષકર ધર્મ અને ઝવની પ યનું ધુમ્મસ 


શચાય 1! 
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શુ' ખર્‌'? ક્ષ કે વૃક્ષતો પડછાયો? માનસ ડે સમાજ? 
પડછાયા પણુ સુ'દર પડે એવી સચના ન થાય? સમાજ સુપ્રમાણુ 
સુદર ઘટના બની રહે એવુ' માનસ ન ઘડાય? એ ઘડવા માટે 
રુધિર સ'પ્રદાયતો આશ્રય લેવો? કે કુમકુમ સ"કદાયતે! ? રુધિર 
છાટચાથી જલદી સિદ્ધિ મળતી હેય તો ? સામ્યવાદ એ સિદ્ધિ 
આપશે જ એવુ' ચદ્દાનનતુ* મંતવ્ય! ભય એ રહે છે કે રૂધિર 
છાંટણા માગતવુ' માતસ કુમકુમ સમ્ટળુ' વેરી નાખે તા ? અતે રૃધિર 
હાંટણાંમાથ્રી રૃધિરના પાતાળધેધ ફૂટી અણુઅટકથા વભ જાય તો? 
પ્રત્યાધાતી માનસ ! જુનવાણીનાં જ્ળા ! રુધિર વગર્‌ સત્તા 
નડિ, અને સત્તા વગર સુખ નહિ, મ્રામછવનને -ગરીબજીવનને 
-શ્રમજીવનતે સુખી કરવુ* હોય તે તેણે સત્તા મેળવવી પડશે, અને 
સત્તા મેળવવાની તેણે રુધિર રેડવાની શક્તિ કેળવવી પડશે. રુધિર 
રેડયા વગર તે શુ' રથી શકયો ? 
ઝડપથી ચાલતા વિચારોનુ' ચાપલ્વ પ્રકાશ કરતાં પણુ વધારે 
ચપલ હતુ. શિયાળાની વદેલી સ'ધ્યા હજી પૂરી થઈ ન હતી. 
ઝાડના પડછાયામાં એકાદ તારાને! પ્રકાશ આગિયા સરખે! ચમકતો 
“દખાયો. અશ્ચિન શુ* રચી શકયો ? અશ્િનના પ્રશ્ને સરોવરમાં એક 
સુ'દરી રચી. 
' ત્રામલદ્મી ?' 
બહુ ઝાંખી અ'ગરેખા | પ્રથમ દિવસ જેવુ સ્પછ્ુ દેહદર્શન 
' -નહિ, એ સ્પજ આકૃતિ કેમ રચાય? 
શાની આકૃતિ? અને શાનાં દર્શન? ઘેલછાભર્યા મનતો એ 
વિકાર | ઝ'ખનાનુ' સ્થૂલ સ્વરૂપ ] સત્ય નહિ, માત્ર કલ્પના | રથૂક 
મૂતિ નહિં, માત્ર માનસિક ધુમ્મસ | 
ત્યો, એ ધુમ્મસમૂર્તિએ નોકરીનો મોહ છોડાવ્યો, નહિ? 
આપઘાતમાંથી ઉમાર્યો, ખરું? અને ત્રામજવનમાં દટાઈ જવાની શક્તિ 
“આપી ! એ મૂર્તિ ન દીડી હોત તો ? અશ્વિન કાં તો કુટુ'બીજનોને 


રમલુલાલ # નવલકથાકાર તરીકે : ૧૮૯ 


રડાવી ર્હેલુ' કાયર મૃતસ્મરણુ હેત ! અગર મોટરકારમાં આરામથી 
ફરતો કોન્ટ્રાકરાનાં ફૂલદાર મિજબાનીએઓ......અતે......અતે એક 
અમર ખીજે બહાને ભેઢ......એટલે સરકૃત લાંચ લેતો રૂઆબદાર 
એન્જિનિયર હોત | તેણે કૈ%ક મકાને અને રસ્તાએ પોતાને નામે 
ચઢાવ્યા હોત ! 

પણુ પેલું ગામડાનુ' નાનકડુ' ઘરનાળુ' ન બ'ધાયું હેત ] 
પેલો ખેતરનો મુસ્‍્કેલ માર્ગ" સડક ન બન્યા હોત 1 ધોધતા બળતું” 
માષ ન નીકળ્યુ હેત, અને વાવવાના ય ત્નતે। નમૂનો ન રચાયો 
છત 1 વળી મેરીઓના ઊ'ચા નીચા માર્ગ સરખા અને રૈતીથી કઠયુ 
સડક જેવા બન્યા ન હેત, કટાચ આ તળાવ બ'ધાયુ' ન હેત અતે 
કુસુમ તથા તારાએ શર કરેલા આંગણાના શણુગાર ! એ સ્તચ્છતા' 
તો. નેવામાં આવત જ નહિ. પેલો કાદવસરી જગામાંથી ફૂટી 
નીકળેલો બામપણુ ભૂલવા સરખા નહિં જ ને? શુ' વધારે સારુ'? 
દિલ્હીને સુ'ભઈ સાથે નડતો ધેરી રસ્તો ? કે એક ગામડાને બીજા 
ગામડા સાથે ન્તેડતા માંગ ? 

વળા તે ખેડૂત ન બની શકષો હેત. હિ'દમાં ભારે પમાર. 
પચ્છતા સાહેમ એન્જિનિયરની વધારે જરર? કે ખેતીમાં ગુદ્ધિ 
અને યોજનાશક્તિ વાપરતા સ'સ્કારી ખેડૂતની વધારે? ન્નેકે અશ્વિને 
ખેડૂત બની મુદ્ધિ અતે યોજનાશક્તિનાં ભારે ફળ ઉપજવ્યાં ન 
હતાં. ખેતૉ સ્વશ્છ બની હતી, નિયમિત બની હતી, રસભરી બની 
સુતી એટલુ' તેને લાગ્યુ” મજ્રોતો નફામાં સરખો ભાગ પણુ 
રામાં પરેલે સ્વીકાર્યો હતો. પણુ એટલામાં શુ"? તેણે તોકરી 
લીધા હેત તો કુસુમ સુખચેનમાં રહેત અને રોહિતને તે જીવતો 
રાખી શકયો હેત અને તેના ગૃહમાં ઉત્પન્ન થતો સ'તાનરહિત- 
ચણાનો અસ'તોષ કદિ કોઈએ અતભવ્યો જ ન હોત. પરત દિ*ટની 
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“આટલી અ“ગત રીતે કયાંથી સમત્તયુ' હેત ? બિચારાં બાળ ! ઉ%- 
મનાં બાળકો બ્રૂખથી મરી જતાં હતાં, અશ્વિનનુ' બાળક ડોફ્ડરનાં 
આવતાં પહેલાં અદસ્ય થયુ*. ગામનાં એવાં કં'ક બાળકો ધૂળમાં 
રવડતાં અતેક રોગોનુ' આહવાન કરી રહ્યાં હતાં. અશ્વિત એ બાળ- 
શોને ચોખ્ખાં રાખી શકયો - તેમને આન'દમાં રાખી શકતો એ શહેરમાં 
રહીતે તેનાથી બતી શક્યુ હોત? બાળકોને1 એક ક્ષણુનો આન" 
આખી જિ'દગીનુ' સમપણુ માગે તો વધારે કહી શકાય ? અને ફાનજી 
હણી શક્યો, ઊજળી વાંચતીલખતી થઈ ગઈ, અતે ગામનાં અર્ધા 
છોકરા-છોકરી વર્તમાનપત્ર વાંચનાં બનતી ગયાં એ મ્રામલક્ષમીની 
ગૃતિ* વગર બની શકત? કે 

' અશ્વિન, અશ્વિન, તુ” તાશ જ પરીક્ષક બની ગયો ? નાની 
વાતને મોડુ સ્વરૂપ આપી તુ" તારા અભિમાનને શાને પાયે છે? 
એક ગામડાની નજીવી સપાટી ન્નેઈ એમાં તે આખા દેશને! ઉઠ્દાર 
કરી નાખ્યો હોય એમ ગણતરી કરે છે | હજી શુ” બાકી રલુ' તેતે! 
નતા વિચાર કર. દ 

અશ્વિનને કાને આ ભણુકારા અથડાયા, ડેણુ બોલ્યુ' થશે ? 

* ગ્રામલક્ષ્મી ર ના. ના. એ તો મૂક બની ગઈ છે, ઝાંખી બની 
ગઈ છે, એને વાચા પણુ આવી નથી. ત્યારે ?' અશ્ચિનના હૃદયતા 
કોઈ અસ'તુષઠ ભાગ મે!લી ઊઠથો ? ઘણી વખત હદય બેલે છે, ત્યારે 
માનવી તે સાંભળે છે. હૃદયના ઉચ્ચાર પડઘા પડે એટલ॥ ૨૫૪ હોય છે. 
ર “સાત લાખગામડાંમાં સાત લાખ અશ્વિને ખેસી «ય તો?' 
અશ્રિનના હદયમાં ગ્રક્ષ ઉદ્ભવ્યો. 

“એક વર્ષ નહિ, મે વર્ષ" નહિ, પાંચ વષ નહિ, પણુ પચીસ 
“વર્ષ સુધી : એક આખો છીવન ઝોલે.' હદયે એ પ્ર આગળ લ'ભાવ્યે!. 

* અને ૭વીસમાં વ્ષતુ' પ્રભાત ઊગતાં આખા હિંન્દની સૌભાગ્ય 
«લદ્દમી હસતી હસતી રમે નહિ?' 

“અરે, હિન્દની વાત પછી, તારું ગામડુ' તો સ'ભાળ, સો। હાથને! 
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ફૂવો ખોદવે! છે અને આંગળપૂર ખાડે! પડતાં તો તુ" રાજી રાજી 
થાય છે. કેટલે! ક્રુદ્ર સ'તોથ ?” આન'દભરી-સુખભરી કલ્પનામાં, 
રાચતા અશ્વિનને તેના ટીકાખોર હદયે ધક્કો માર્યો. અતિકલ્પર્નાનતે 
ખેચવાની બદ જરૂર છે, ભાવિ સુખના નિશ્રય સ્વપ્તમાં આપણે 
એ રવપ્નને નિષ્ફળ કરવાની _સામમી જ જોગી કરતા ચાલીએ છીએ. 
કલ્પના સારી. પર'તુ કાય" એથી વધારે સારું. કલ્પના ભુલાવામા નાખે 
“મૃગજળ બની જય. કાર્ય નકકર ઘડતર ઘડે. કલ્પના મોહક ખરી 
પણ્‌ સ'જયાના રંગ સરખી. કાર્જ વધારે સાચુ” અને વધારે જીવ'ત 
-કલ્પના સરખુ" મોહક ન હોય તો. પણુ.........કાર્ય કલ્પનાને 
રથે જેડી બન્નેની ગતિને સામાન પરિપાટીએ રાખનારા મહારથીએ। 
વિરલ હોય. સહુને માટે કાર્ય ખરું--સહુતે મારે કલ્પના નહિ. 

“પણુ એ કાર્ય તતે કેણુ કરવા દેવાનું છે ? કાલે તો તને 
કારાગારમાં લઈ જવાને! છે |? 

એ વિચાર આવતાં અશ્વિન ચૉંકવો. ” 

એક ભાવનાશીલ, સ્વપ્નદ્રછા યુવકની આદશ* અને વ્યવહાર, 
કલ્પના અને કાર્ય, જવન અને સેવા, ભોગ અને ત્યાગ, સફળતા 
અને નિષ્ફળતા વચ્ચે ગાય ખાતી આ મનેદદશામાં આદશ* માનવ- 

દયનાં તુમુલ ઘર્ષ શો! રુ જેવા નથી મળતાં? 

આ ઉપરાંત “ક્ષિતિજ મા નાગરાન્યને। સેનાપતિ હોવા છ્તાં 
એક ગ્રપ'ચી વિદેશી રમણીને। સ"નેગાવશાત્‌ ગુલામ બતેલા સમથ 
અતે બળવાન ઉત્તગતાં મતોમન્યતો પણુ હેદયવેધક લાગે છે. અને * 
સેમની ઉત્તરાવસ્થાની નવલકથાઓમાં તે! પાત્રોનાં ઉંડાં મન્થને1 જ 
નવ્લકયાને અગત્યનો ભાગ રોકતાં હોય છે. “ઝઝાવાત 'માંના 
જ%નકનાં મન્થને!, “ગ્રલયમાં વિશ્વામિત્ર અને ચજહાસનાં મન્થતે(, 
* છાયાનટ 'માં ગૌતમનાં મન્યને!, ' શોના 'માં પરાશર અતે ચોભ- 
નાનાં મન્યને! રમણુલાલની સતે।મન્યન આલેખવાની શક્તિનાં જરૂર 
દૃશન કરાવે છે. 
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તેમતી આદશ* વિધવાએ ભોગ અને સ'યમ વચ્ચે જે પ્રકારનું. 
તુમુલ યુદ અતુભવે છે તે પણુ નૉંધવા સરખુ” છે. [વિધવા છવા. 
છતા પોતાના બાલસખા અશ્વિન પર “ગ્રામલદ્્મી'ની તારાતે પ્રેમ 
થાય છે, એટલુ' જ નહિ એ પ્રેમ મોહનુ* રૂપ પણુ ધીમે ધીમે 
પકડે છે. એ મોહને વારવા તારા તત્પર બને છે પણુ હદયદૌર્ઝલ્યને 
લીધે પોતાની જત પર્‌ એ કાખૂ રાખી શકતી નથી. ઊલટાના તેને 
માટે નિષિઠ્ એવા શ'ગારનાં સ્વપ્તો તેતે આવે છે 1 આ વખતની. 
તાગની મનોવેદના અલમત્ત કુમુદસુ'દરીનાં મતે।ઘર્ષ છરો જેવી વેધક- 
અતે કરુણુભવ્ય ન લાગની હોવા છતાં હૃદયસ્પર્શી” તો લાગે જ છે. 
એ જ પ્રમાણે “ પત્રલાલસા'મા પરિણીત મ'જરી પોતાના પ્રેમી. 
સનાતનને ભૂલવા ડેવા કપરા સ'નેગા વચ્ચે રહે'સાતી જવનનાં 
તુમુલ મતેયુદ્દો ખેલતી હોય છે? પોતાના શીલ પર થોડી વારમાં 
જ એક ગુલામ અત્યાચાર ચજારવાને। છે તેવુ' ભાન થતાં “ ક્ષિતિજ ' 
ની પ્રપ'ચી અતે સત્તાશોખીન ક્ષમા કેવા વિચારો કરવા લાગી 
જઈ મતેોઘર્ષણો અનુભવે છેઃ અતે તેમના સેદયભગ્ત સાધુઓ 
જિ'ટગીનાં જખ્મોને જૂલવા માટે કેટકેટલી કહિન તપસ્યા કરી પૂર્વ- 
જીવનના દુઃખનું" અગર તો પાપતુ નિવારણુ કરવા સામાન્ય મતુષ્યને 
તા સુલભ પણુ નહે એ પ્રકારનુ” સાધૃત્વ અ'ગિકાર કરતા હેય. 
છે? “હદયવિભૂતિ”માં પોતાની થિયતમાં માટે કલ્પાંત કરતા માન- 
સિ'ગના ભાવનાવિવરા માનસ પરથી જીવનની નડ્કર વાસ્તવિકતાઓ. 
વગ્ચે ઊદ્રેલા તેના મિત્ર હરિસિ'ગનાં મતમાં જીવન વિશેનાં જે 
મન્યનેો જાગે છેતે એક કહેવાતા ગુન્હેગાર હૃદયનાં ઊ'ડા અવલે।કન 
નના અઈ સમાન લાગે છે. આગળ ઉપર આપણે એક ડેળવાયેલા, 
સરકારી અતે સ્વપ્નશ્ીલ યુવકનાં હદયઘ્ષ્‌જ્ઞો સદદાંત નિટાળી ગયા. 
અહીં તેથી વિરુદઠ કહેવાય તેવા એક અસ'રફૃત, અસ"સ્કારી અતે 
યમ્રાર્ષવાદી માનવનાં મનેઘષષ્સ પણુ નિહાળી લઈ એ, જે વાંચતાં 
જુદાં જુદાં સ્તભાવ અને સ'સ્કારનાં માનવોના .મતોવિશ્લેષણુમાં 
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ર્મણુલાલ કેટલુ' કૌશલ દાખવી શકે છે તેની પ્રતીતિ થશે. 

“ હરિસિ'ગને હસવુ' આવ્યુ'. 

જે તેજલને મળવા માનસિ'ગ કજ વેઠતો હતે! તે તેજલ 
તેની* પત્ની થાત, જે તેના પિતાતે મારી તેના કાકાએ બધી મિલ- 
કત લઈ લીધી ન હોત તો. 

તેના પિતા ન હોત, ૭તાં માતા ચે તેતી રહી હેત તો કદાચ 
મિલકત સચવાત અતે તેજલ સાધેનાં લગ્ન પણુ થાત. પરતુ 
માતાબે જ ધ'તૂરો ખવડાવી પિતાને મારી નાખ્યો] એટલુ' જ 
નહિ, તે ખૂની કાકાની પત્ની બનીતે બેઠી ! કેટકેટલાં દિયરવટામાં 
આવા ધ'તૂગના પ્રયોગ નહિ થતા હેય? 

એ બધુ*ચે ભક્ષે બન્યુ'. માતા બાળકતે જ રક્ષગ્ર આપી શ#ી 
હોત તો? તો આજ હરિસિંગ આમ ઘર-ગામ છોડી કેદખાનાં, 
સુધારશાળા અને ચોરીની હવા ખાતો બની ગયે ન હોત. તેતે 
વગર વાંકે માર્‌ પડતો; તેતે ખાવાપીવાતુ' પણુ દુઃખ પડતુ”, માર 
પડચે એ સામે થતો અને મોતીછ કરતાં એતે ઓછુ” ખાવાનુ” 
મળતુ' એગકે એ ચોરી કરતે, અને ખોરાક બગાડી નાખતો, અને એ 
મોતીજી પગુ ડોણુ ? તેતી માતાને! જ પુત્ર [- અલગત્ત એના પિતા 
તખતાજી-ખૂની કાકા ! હરિસિ'ગ કરતા એ નાનો-માનસિ'ગ જેવડો 
“શહરો, એ મોતીજીતે થતાં લાડ અને હરિસિ'ગને યતી હાડમારીએ 
હરીસિ'ગને નાસી જવા પ્રેમ. * 

કે પછી એતે નસાડવા માટે જ એને દુઃખ રેવામાં આવતુ” 
હતુ' ? 

તેની પોતાની બનવાને પાત્ર તેજલને મળવા માનસિ'મ શહે- 
૨માં રહેત્રા માગતો હતો. કોણ કોનુ ? આગ જેવા ઘેમરમુખી માત- 

# હરિસિ*ગરી તેન્લ પહેલાં હરિસિ”ગને પરણવાની હતી. 

કહ હરિસિ'ગની માતા હરિનિ”ગરના કાકાતા ઘરમાં બેઠેલી. અ! વેધક પરિ- 
સિયિતિ પણુ રોકસવિયશના “ ઉઝાત્ોટદ 'ની વરતુનું સમરણ કરાવતી નમી ; 
સક 
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સિ'ગને તે મળવા દે ? મહામહેનતે મળે તો ય માતસિ'હતો રો! 
દહાડે! વળે ? 

હરિસ'ગને હસવુ" ન આવે તો ખીજી' શુ' થાય? 

આટઆટલા અનુભવને અત્તે ડાઈ એક સ કે એક પુર 
મારે અન્યતે લાગણી હોય એમ એ માનતો! જ નહિ. એણે માત 
સિગતે છોડાવ્યો હતો - એ પણુ ખરુ, માનસિ'ગ પણુ સારે મિત્ર 
બની શકષો હતો. પર"તુ એટથી ઉદારતા વગર સ્વાથ'સાચવણી પણુ 
શકથ ન હતી. સાથી તા જેઈ એ જ. 

પરન્છુ એને અર્થ એવો ન હતે કે તેતે માનસિ'ગ વગર 
ન ચાલે ! * 

ચાર આદ દ્િવિસ સાંભરે તો તેમાં શુ'? પછીથી ભૂલી જવાય ! 
ઝેટકેટલા મિત્રા અને કેટકેટલી મૈત્રીણીઓને એ ભૂલી શકયો હતો? 
જગતમાં આંસુ પાડવા જેટલુ" વહાલુ' કોઈ જ ન હોઈ શકે. કદાચ 
આંસુ પડે તોય તેથી છીવનકમ અટકવાનો નહિ! ભિખારીઓની 
ટોળામાંથી એ નાસી ગયે ત્યારે પેલી સીતા ડેટલુ' રડી હતી ? 
ચારેક વવે* એ જ સીતાતે બાળક સાથે ભીખ માગતી તેણે ભક 
હુમણાંતી %૪ વાત એણુ વિચારી, ઊજળીને હરિસિ'ગતી ધેલછાં 
લાગી હતી, તાય એણે માનસિ'ગતે! સાય સેવ્યો. એણું જરર 
બન્તેને મરતા બચાવ્યા, પરતુ એણે બીજે કોઈ પ્રેમી શોધી કાદથો 
અને પતિતે હાથે સૌ'દર્યખ'ડિત બની | એ પતિની યે મૂર્ખાઈ ને! 
કોઈ પાર !' પેલાં ભખેલાંગણેલાં પતિપત્ની અને મિતે। વધારે સમજ” 
દાર હતા | ડાઈ કોઈતુ' નથી એ નવષય” એટલે જેતે જેમ ફાવે તૈચ 
હરે ફરે] “તેજસ “તેજલ” કરતો માર્નાસિગ ધેમરમુખીના 
ઝપાઢામાં સપડાવવાનુ' કરતો હતો એ નહિ તો મૂર્ખાઈ બીજુ શુ? 

લમ્ર સિવાય તેજલને મેળવવા શી અડચણુ હતી? રિ 
સિ'ગની માતાએ છતે લગ્તે તેના દિયરનો હાથ ઝાલ્યો! તે આજ 
વધારે દુઃખી છે એમ ઠોણે કહ્યું ? 
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અતે એક તેજલ ન મળી તો! ખીજ તેજલ | જીવ આપવા 
જેટલુ* વહાલ કોઈના ઉપર કેમ આવતુ" હશે એની તેતે સમજ ન 
પડી. આંસુ આપવા તો! તે ભુલાવામાં જ નાખવા માટે; અને જીવ 
આપવે! તે! માત્ર જમતે જ, બાઈ જીવત સરિતાના વહેણુમાં વહે 
જવુ અને હાથ લાંમો! કરતાં જે મળે તે ભોગવી લેવુ, એથી વધારે 
ઊ'ડાણુમાં ઊતરવુ' એ નિરથક નેખમભયું” છે એમ તેને લાગ્યુ'. 

માનસિ”ગ પ્રત્યે તેતે હસવુ' ન આવે તો ખીજુ” શુ' થાય? 

તે પછી તેજલ પ્રત્યેની તેની લાત્રણી હરિસિ'ગમાંઅદેખાઈ ઉત્પન્ન 
કરી રહી હતી તેજલ હરિસિ'ગતે મળી ન હતી; માનસિ'ગતે તો 
નહિં જ મળે એવી ખાતરી ૫1૭૬ તેતુ' ધેમર પટેલ તરફ્થી થવાતુ* 
અપમાન ઇરિસિ'ગને એક પ્રકારની રમૂજ આપી તેની અદેખાઈ ને 
પોષતુ' તો ન હતુ'? એ માટે જ તેતે એકલે! છોડવાની હરિસિ'ગે 
છા પાડી હતી શુ”? માનસિ'ગને એકલે! ન મુકાય એ લાગણીને 
ઘીધે તે તેણે પગના દર્દને ગણુકાર્યુ" ન હતુ' 1 અને ઘેમર મુખી 
પાસે માનસિ'ગતે એકલે! છોડી જવાની હરિસિ'ગે શા માટે હિં'મત 
કરી ? માનસિગના તેજલ પ્રત્યેની પ્રેમની જરર તેને અદેખાઈ આવી 1 

તા શુ? અદેખાઈ, ઈર્ષ્યા, વેર, ઝેર, ચોરી, લૂ'ટ, ખે'ચાખે'ચી 
અને જુટ્ટાણુ' એ છવતતાં સાચાં તત્ત્વો ! ધરમચ'દ શેઠે જત્રા જઈ 
આવે અને ચોરીએ કરાવે, ૦૪/યકૃપ્ગુદાસ માળા ફેરવે અને સાધુ- 
સ'તાને જમાડી પોતાના જ દીકરાતે શાપ આપે, ચીમન નવાળ 
હાટલ ગલાવી મોજ કરતાં કરતાં ચોરીને માલ બેધડક વેચે અતે 
બૈરાંનાં લિલામ કરે ] નહેર જગતન! એ સદ્ગૃહરધે!! ઢાંકયા જગ- 
તતો! હરિસિ'ગ શા માટે એ ઊજળા જગતને પગલે પગલે ન ચાલે? 
એમાં જુ બગડી ગયુ"? 


જી હઞા-ના ડરે? પરતુ એ હા કહે તો તેને ઉપાડી લાવ- 
વામાં હરકત નથી ? ના કડે તેતે લલયાવાય; વધારેમાં વધારે 


૧૯૬ : ૨. વ. દેસાઈ : વ્યક્તિત્ત અને વાડ્મય 


કે ના કહેનાર સ્ત્રીને જતી કરવી. નીતિમાં એટલુ જ તે ? બાકી 
સરીનૃ' ધણીપણુ' કરનાર ધનના રખેવાળ સરખો છે ! રખેવાળ ઊ'ઘતો 
હોય, સુડદાલ હેય, કાળજી વગરનો હોય તો ધન ઉપાડી જવામાં 
હરકત ૨1? ઊજળીને સાચવી ન શકતે! વશરામ શા મારે આકળા 
બતે? નાક કાપી એણે કેને લાભ કર્યો ? ઊક/ળીને ભૂખ માર્યાતુ” 
પાપ વહેોયુ” એ વધારામાં. 

શહેરમાંથી નીકળી ગયેલા હરિસિ'ગના મનમાં આવા વિચારો 
ચાલતા હતા...” 

0૦૫૧6 ૪-સુખાન્ત કૃતિમાં શક હેય તેટલા પ્રમાણુમાં 
ઊ'ડાણુભર્યાં' મન્થતો, અતે 3'ડુ' માનસવિશ્લેવણુ રમણુલાલની કૃત્તિ- 
એમાંથી નિષ્પન થતુ' હેય છે. વળી આ સાથે રમણુલાલ સના 
તન કાળના નવલકથાકાર નથી એ પણુ ભૂલવુ” ન નેઈ એ. રમણુ- 
લાલની કથાઓને પ્રધાન ઉદ્દેશ તત્કાલીન યુગનાં સ"વેદને! ઝીલ- 
વાને છે. પાત્રોનાં મતમાં ચિર'જીવ અતે સનાતત ઊ'ડાણુ। આલે 
ખવાં કરતાં તેમનુ' ધ્યેય તત્કાલીન સમાજરચનાનુ' નિરૂપણુ કરી 
તેનુ' યોગ્ય પુનવિધાન કરવાનુ” વિશેષ હેય છે. પરિણામે શેકસ- 
પિયર, ડોસ્ટોયવસ્કી, લુગોા કે ગોવ્ધ'નરામનાં પાત્રો જેવાં “ભવ્ય 
તણું ભયાનક ” મતે।મન્યતો! અને લાગણીનાં તુમુલ યુદ્ધો તેઓ 
તૈમના જેટલી સહજતાથી આક્લેખી શકચા નથી. યુગલક્ષી સાહિ- 
લ્યતુ' ધ્યેય સર્વપ્રયમ તો પોતાના યુગનાં સર્વાગી બળે।ની યોગ્ય 
સમીક્ષા કરવાતુ” હોય છે, અને પછી તેને! ઉડેલ લાવવાતુ” હોય 
છે. પરિણામે માનવછીવનતા સનાતન તથા “ભવ્ય પણુ ભયાનક” 
રહરમે તેમાંથી પ્રાપ્ત ન થાય તે સ્વાભાવિક છે.” એ છતાં તેમની 

118 ઇલતત0તે ળ૦ખ્તાં......વંબટ્ડ 10૬ દ” £૦ 1303” પ૬ 1૫- 
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માર'ભની કે પછીની નવલકથાઓમાં એ ઊ'ડાં મને।મન્યતે અને છીવન- 
ઘર્ષણ જરર નેવા મળે છે, તે આપણું ઉપર દ્શોવ્યું' છે અને 
સદષ્ટાંત સિદ્ધ પણુ કયું” છે. એ ઉપરાંત આખા કૃતિની રચનામાં 
પણુ ઘણી વાર અતુર્યૂત ભાવે માનવહેદયનાં તુમુલ ઘર્ષણ! અદિથી 
અન્ત સુધી નણે ધળકતાં હોય છે. “ ભારેલે! અસિ 'માં 2ય'બકને 
એક પાસથી હિ'સક યુદ્ધ લડવ! માટેનો અજ'પો। અને ખીજી પાસથી 
અહિ'સા આચરવાનેો સદ્ચુસ્તો આદેશ ત્રય'બકતા મનમાં અને એ 
રીતે સમમ્ર રૃતિની રચનામાં ઘર્ષણ જમાયે છે. “પહાડનાં પુષ્પો ' 
સાં એક તરફથી માતાતુલ્ય કે માતાથી પણુ અધિક એવી ઘાત્રી 
પત્નાતુ' વાત્સલ્ય તથા તેનો જ્વલ'ત રવાર્યત્યાગ અને ખીજી ખાજુએ 
ન'દિની જેવી હલક! કુળની પણુ સુ'દર અતે તેજસ્વી રમણીને! પ્રેમ 
અન્યષા બહાદુર એવા ઉદ્યસિ'હમાં આદિથી અન્ત સુધી કેવાં તુઝુલ 
યુદ્ધો જગાવે છે ? “બાલાજેગણુ 'માં એક તરફથી રાણા ભે।1જની મીરાં 
પ્રેની આસક્તિ અતે બીજી તરફથી મીરાંની નિષ્કામ ઈશ્વર્ભક્તિ 
વગ્ગે ભોજ પોતાના મૃત્યુ પયત કેટકેટલાં માથાં ખાય છે? મારાં 
જેવી પત્તીને કેવળ અધ્યાત્મ પ્રેમથી ચાહવી અને તેની ઈશ્વરભક્તિ 
નિર્વિધ્તિ બનાવવી એ પ્રકારના અદ્ભુત સ'કલ્પ પાઠળ રાણા 
જ્નોજના ઉદા૨ વ્યક્તિત્વના કેટલા “કારમાં પણુ ભવ્ય? મતોભાવે 
વાંચવા મળે છે ? “ શૈયતર્પણુ 'માં જીવનની ભયકર યાતનાએ 
અને જીવનની ટેક વચ્ચેનાં ઘષ્જણામાં છેક તવાઈ જતો રાણે પ્રતાપ 
આકર્ષક લાગ્યા વષર રહેતો નથી. ક 

ઉપરાંત ર્મણુલાલનાં ચારિત્યમાં અને શીલમદં જે ઉમદા 
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લક્ષણે હતાં તેનો લાભ તેમનાં પાત્રોને પણુ સારી રીતે મળેલે 
છે, પરિણામે તેમનાં પાત્રોનાં મન્યને! રોગિઇ, નિર્બળ કે મૂર્ખાઈન 
ભર્યાં' ન લાગતાં હમેશાં તન્દુરસ્ત, સમર્થ" અને ઉદાત્ત લાગ્યાં ડરે છે. 
તેમતી નાવિકાએ કચારે ય પણુ પોતાના હૃદયમાન્યા પુસ્ષ સિત્રાય 
પ્રતિપાત્રોને નમતુ* આપતી હોતી નથી. આર્થિક, સામાજિક કે 
* નૈતિક આપત્તિમાં તેએ! પોતાના વ્યક્તિત્વતે ઇ'મેશાં પવિત્ર અને 
નિષ્કલ'ક રાખતી હેય છે. “જયત 'તી વિધવા રમાથી માંડી 
* ત્રિશ'કૃ'ની નિરાધાર સરલા સુધી રમણુલાલે પોતાની નાથિકાએ!ને 
આર્થશિષક, સામાજિક કે નૈતિક આપત્તિઓ વચ્ચે ભી'સાતી દર્શાવી 
છે. એ સમયે તે નાવિકાઓના મનમાં પ્રેમ અને પ્રલે!ભન, સુખ અને 
દુઃખ, પાપ અને પવિત્રતા, ભોગ અને ત્યાગ વચ્ચે ને ધર્ષ ણે યતાં 
હોય છે, તે હમેશાં નિષ્કલ'ક સ્ત્રીહડયના ઊ'ડાણુનુ' અપૂર્વ દર્શન 

હરાવી નય છે. 

ખલનાયકે અને કલાન્યાય 
શ્રી વિશ્વવાથ ભટ્ટ “ વિવેચન સુકુર 'માં લખે છેઃ “રા. રમણુ 
લાલની વાર્તાઓની નીતિવ્યવસ્થાના સ'બ'ધમાં એમની સામે ને 
જાણીના વિવેચકે! તરફ્થી બે જુદી જુદી ફરિયાદો કરવામાં આવી 
છે. એક તો એકે એ ખરેખર દુદ્ટ પાત્રો સરછી શકતા જ નથી.૫ 
અને ખીજી એ કે એમની કૃતિઓમાં ખલનાયક્ાને જે રીતે નિકાલ 
કરવામાં આવે છે તે સ'તાષકારક નથી.૨ અને આ બન્ને ફરિયા- 
૧. “રમણાલ ખરેખરાં ડછ પાત્રો કાણુ નણે કેમ ચીતરી રાકતા નથી 
એમ લામ છે.” 

“-કજ્યેપ્તીન્દ્ર દવેઃ ' ચેોદ્કીસતુ” ચ”થસ્થ વપ્ફ્મય' 
૨ “આ ૪ ગ્રમાણ્‌ રાન્‍્ન્ત રોડ, કનક, મહેસચન્દ્ર વગેરે શે! ખુલ્લા પડા 
વિના જેવટ સુધી નાયક અતે ઉપનાચકની સાપે સ-બધ સ્‍ળવી રાખે છે; અને 
તેમની દષતાને! ક“”ઈ «૮ ૬'ડ તેમને મળતે! નથી. તેઘી એક «તની ઊણપ લાગ્ય! 
કરે છે.' --તવલરપ્સ ગ્રિવેદી: “ ફેટલાંડ વિવેચનેદ » 
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રામાં સત્ય રહેલુ” છે.” 

રમણુલાલનાં દુજટ પાત્રો! હાડોહાડ દૃણ - 185૯61 પોતાંળ 
-લાગતાં નયી. શેકસપિયરના કલૌડિયસ, ઇયાગો, એડમ'ડ વગેરે 
રુ પાત્રો કોઈ ને કોઈ મહત્ત્વાકાંક્ષા કે તેજેદ્દેષથી પ્રેરાઈ ને દુછ 
ખતેલાં હેય છે. ગોવપ્નરામના શઠરાય, ધૂર્ત લાલ, ગુમાન વગેરે 
*પાત્રા પણુ એ જ પ્રમાણે નિતાન્ત દુષણ બતેલાં છે. આવા પ્રકારના 
ડવળ દૃષ્ઠતાથી ભરેલાં પાત્રો રમણલાલ સર્જ તો શકે છે, પણુ 
પોતાની વિતોદવૃત્તિ કે આગળ ઉપર લખ્યા પ્રમાણું જીવન અને 
સાહિત્ય પ્રત્યેની હળવી દદ્િથી તેએ તેમને હળવા કરી નાખે 
છે, ન્વાલાપ્રસાદ, કતક, લાલજી શેઠે, રાન શેઠ, મહેશચન્દ્ર વૈકુ'* 
રાય, રમરાય વગેરે સામાપાંગ દુષ્ટ લાગે તેવાં પાત્રોને રમણ્લાલે 
* પોતાની ક્ટાક્ષશૈલીથી તિરર્કારપાત્ર બનાવવાતે બદલે વધારે હાસ્ય- 
પાત્ર બનાવી દીધા છે. પાછળથી પણુ એમણે તેમાં બહુ સુધારો 
“કરેલો! જણાતો નથી. “ ઝંઝાવાત 'ના કિશેરદાસ શેઠ અતે બાવા- 
“ભાઈ “બડૅજવ ', “પ્રલય 'તે। ડાલિગ, “ પહાડનાં પુષ્પો 'ના કાલિ- 
“દાસ પૂન્નરી અને હાછીખાન, ' સૌન્દય'જ્યોત' તે! કીતિ*કુમાર, 
. “ હદયવિભ્ૂતિ 'તે। ધરમચ'દ શેઠ, “ શૌર્યતપણુ 'ને! દેવરાજ, “બાલા- 
જેગણુ 'તો રાણા વિક્રમસિ"ક, “ કાલભોજ 'તો। દૂદો નાયક, “શગી- 
પૌલેમી 'તો નહુષ, ' સ્તેહસણિ 'ને। મધુકર કે“ ત્રિશ'કુ 'નો જગજવન- 
દાસ શેઠ પૂર્ાં'શે દુણ્ઠ હોવા તાં રમણુલાલની વિનેદરત્તથી તે 
હળવા બની ગયેલાં દુષ્ટા છે. રમણુલાલ પોતાના દુછ્ટ પાતે। પ્રત્યે 
પિકાર કરતાં ક્ટાકષની «ૃત્તિ ધારણુ કરતાં હોવાથી તેમનાં ખલ- 
પાત્રે સ'પૂર્ણ દુષ્ટ લાગતાં નથી એ સત્ય છે. * 

6 ૧. રમણુલાલની ડ્ટતાની વિભાવના કદાચ ન્યાષક પણ્‌ બનેલી હોવાથી આ 
ગ્રમાણ્‌ બન્યુ* હોય તે! આઘય” નહિ. રમણૂલાલતા યુગમાં સાનવીતો માનવી 
કર્તા એક ખેપ્ટેય હર્ષ પદર પહેલેય, આને એ દસ્ત લે અભાન અિજ ઝને 
સામાન સમાજરથનાને।, મતુવ્યોની અઘમતા કરતાં રમણ્કાલતે અસમાનસમા%- 


૨૦૦ $ ૨, વ. દેસાઈ :' વ્યક્તિત્ત અને વાહ્મય 


જ્યારે ખલતાયકે અગર તો! દૃજ્ પાત્રોના યતાં નિકાલ [વિશે 
પ્રતિક્ટિત વિવેચકોચ જે ફરિયાદ કરેલી છે તે વ૬%બી લગતી નથી. 
ખલનાયડોાનેો હમેશાં યાગ્ય નિકાલ કરીને લેખકે યોગ્ય કલા-ન્યાય 
-120686 ]પફ1ટટ આપવે જેઈ એ એવુ પ્રાચીન વિવેચઠ્રોનું 
વિધાન આજે વાસ્તવવાદ અને સામ્યવાદના જમાનામાં રૂઢ થઈ ગયા 
જેથુ' લાગે છે. શ્રી નવલરામ ત્રિવેદી આ હઝીકત સમજે પણુ છે એટલે 
તેએ આ વિશે “કેટલાક વિવેચને। 'માં લખે છે : “ 1900૬10 ડપ્રડ- 
પ1 60 તો મોટે ભાગે કૃત્રિમ જ લાગે છે, અને તેથી તો કલાને 


રચનાની $ુષ્ટતા વધારે રાત્ેલી, અને તેથી અન્યવરિધત સમાજરચના ખહુધા ૬ 
ચાત્ર રૂપે તેમની પ્રાર'ભની નવલકયાએ।મ। નિરૃૂપાતી હેય છે. 
૨. રમણ્‌વાલ પોતતે આ વિરો જે લખે છે તે નઈ એ: 


' શારાં રાતાતક-પ્રતિનામકો-રહ, સ'પૂણુપ, નખશિખ ડષ્ટતાભર્યા નથી, એવો 
કરવશ્ચિત્‌ આરોપ મુકાતે। હુ” સાંભળુ' છુ”. મારી ખાતરી થઈ ચૂછી છે કે માનવી પૂરો. 
દાળ -36 કે દુષ્ટ ધઈ રક જ નહિ. ઈશ્વરી અ'શ જેવી ભાવના ન ગમતી હેય 
તો આપણે શબ્દ ખદલી કટી રાકીએ કે માનવી જન્‍્મે છે જ માતવતાના અશ 
લઈને ..માનવજવનનાં સારાંમાં સારાં તત્ત્વા-ઉભ્ન કરનાર તત એટલે માનવતા. 
અતે આપણા સામાન્ય નિત્ય છવનમાં આપણને ખ્યાલ પણુ ન આવે એટલે 
ખષે1 એને1 ઉપપોગ સહુ ફોઈ કરે છે. એ અનુભવ અને એ ખાળરી થવાધો માર્યા 
ગ્રતિનાયકેને હુ” સ“પૂણ દટ બતાવી શકતે! નથો.' 

--ઊત્તિ" અને વિચાર” 

શ1યા માનવતાવાદી લેખકના હૃદયમાં પ્રતયેક માણુમ માહે દયાને અખૂટ 

ઝરે રમેશાં વહેતો હેદ્ય છે, માણસની દતા, પામરતા વગેરેની પાછળ પણુ સાચા 
માનવતાવારી લેખક હમેશા દુખી થઈ તેની દ૪ુતાનુ” શ'સાધન કરી તેનુ” ૩શુ 
નિર!કરણ્‌ કરીને તેના પ્રત્યે સહાનુભૂતિ જ દર્ગાવતે1 હેય છે. ટોફ્ટોય જેવા કથા- 
ક્વામીનુ' જ એકમાત્ર ઉદારણુ અહી' બસ થઈ પડશે. તેનાં પાત્રોમાં સારાનરરા[ તત્તા 
એકી સાથે રહેલા હોય છે અને એટલે જ તેમાં કોઈ નાયક, નાચિકા કે ખલનાયક જેડ” 
લાગતુ” નથી. નેક આ પ્રકારના કલાવિધાત માટે અનેપ્યુ' વાતાવરણ હોવુ” ન્તેઈ એ, 
અને ટોલ્ટોય તેવ" વાતાવરણુ સ" શકતે! હેવાધી તેની કૃતિએ। મેથ્યુ આર્નોલ્ડ ' એના 
જૃરનાતા' માટે યોજેલા રાબ્દાર્માં કહીએ તે! કલાની કૂતિએ--૧ ટ ૫૫૦૫૮ 0” 


૨મણુલાલ ? નવલકથાકાર તરીકે : ૨૦૧ 


હાનિ જ થાય કે. પણુ જગતમાં કર્મનો નિયમ પ્રવતે” છે. અને 
તેમાંથી છૂટી શકાતુ" નથી. એ કર્મનો નિયમ નાયક અને શઠ દરે- 
કને લાગુ પડવો! ન્તેકએ. આ નિયમમાં રિથિલતાને અવકાશ જ 
નથી, હતાં ધણી વાર આપણે જગતમાં ધર્મા'ને ઘેર ધાડ અતે કસા- 
ને ઘેર ક્ષેમ-કરાળ જેઈ એ છીએ; કારણુ કેટલાંક કાર્યોને! વિપાક 
બહૃ મોડે ચાય છે. પણુ કલાકારતે આવો સમયતોા બાધ નડતો 
નથી, અતે તેની પાસે ઉપરથી દેખાતી દુષ્ટ!$ની જીતમાં પણુ અ'દર 
કેવી હાર છે તે બતાવવાની સગવડ છે એટલે તેણે તો કમતુ' કલ 
ચોગ્ય સ્વરૂપમાં દર્શાવવુ” જ જેઈ એ.” આ વિધાનતુ' સત્ય 
સ્વીકારી લઈ ને પણુ એમ લાગે છે કે બીત તત્ત્વાની રમણ્લાલની 
કૃતિએ અત્રાસ્તવિક લાગતી હશે પણ ખલનાયકોના નિકાલ અને 
14નેરૂપષુમાં તે ઘણી વાસ્તવિક લાગે છે ! આપણે જેઈ ગયા એ મુજભ 
રમણુલાલે નવલકથાને! જવન સાથે ઘનિદ સ“બ'ધ હોવે! ત્તેઈ એ 
“એમ માન્યુ હોય તેવુ' લાગતુ' નથી. છતાં તેમતી કલાના આ તર્વે 
તેમની નવલકયાઓ જીવન સાઘે શનણે ઘનિદ સભ'ધ ધરાવતી હેય 
સેવુ* લાગે છે] જગતમાં નીતિનુ સામ્રાન્ય ચાલવુ* જેઈ એ; માટે 
ને દુજ પાત્રોને વિજય પામતાં દેખાડીએ તો જગતમાં અનીંતિતે 
ઉત્તેજન મળે એ સાચી વાત છે. પણુ રમણુલાલતુ' વલણુ એ પ્રકા- 
સત્ત કરતાં જવનના વિભાત્ર--1580 [01૯૮0 ૦116 જેવી વધારે લાગે છે, ન્યારે 
રમણ્લાલની ફૂતિઓમાં તેવુ' છવનસ્પર(' વાતાવરણ હેતુ” નથી. એમની નવવકપાએ1 
જવન પરધી ૪ પ્રેરાયેવી હોય છે, પણુ એ છતાં તે કવા અને કલ્પતાના ર“ વધારે 
રસેલી હોય છે. «યારે રમણુલાતે ઉપર કહેલા શબ્દો જવનના વાસ્તવિક તત્ત્- 
જ્ઞાનને ન્‍્યકા કરે છે. જવનનાં સર્વાગી બોની સમી એમણે હલ્પનાતુ" મિણ કરીને 
કરેલી છે, અને દુછ પાત્રેતુ* નિરૂપણ એમણે નિત્ય ઇવતની વાસ્તવિક દિએ કરેલું 
જે એમ તૈ! કહે છે! પરિણામે એ વાત ધણતે અસ'ચત લાગે છે. ટેસ્સ્ટાયતા 
જેવુ" શુવતક્પશી” અનોખુ” વાતાવરણ રમણુવાલની નવલકથાએ! ખડુ” કરી રકત 


નપી «. એેટલે તેમના દુટટ નામદેના ગાલેખન માટેના ઉપય શબ્દો ગરા ગતીતિ- 
કર લાગતા તથી. 


૨૦૨ : ૨.વ.દૈસાઈ $ વ્યક્તિત્વ અને વાડ્મય 


રુ નથી. દુણોનો મોગ્ય નિંકાલ ન કરીને તેઓ તેમની દુષ્તા સાથે 
સમભાવ રાખે છે તેવુ અતુમાત કરવુ' યોગ્ય નથી. દુ પાત્રો 
આકેખાને તેને! યોગ્ય નિકાલ તેએ કરતા નથી તેની પાછળ રમણુ- 
લાલની આ વિશે પોતાના પૂર્વમામી લેખકે કરતાં ક'ઈક પ્રગતિ- 
શીલતા જણાય છે. રમણુલાલે પોતાના પુવગામીએ ટરતાં પોતાની 
કલામાં હમેશાં પ્રગતિશીલતા દાખવેલી છે, એ સપણ છે. એટલે 
દુણોને દડવા જેઈ એ એ પ્રકારની પર'પરાથી ચા્ષી આવતી માન્યતા 
તૈમણુ અવગળી તેમને દ'ડવાને બદલે તેમને હાસ્યજનક બનાવ્યા, 
અને એ રીતે તેમાં ઘણે અ'શે નરી વાસ્તવિકતા રમણુલાલે આણેલી 
છે! માનીએ કે ન માનીએ પુ સર્જનહારની સૃછ્ટિમાં ઘણાં નખ- 
શિખ શક્ટોને પણુ તેમના કર્મોને! યોગ્ય બદલો આ જન્મમાં તો 
મળતો હોતો નથી. રમખ્લાલે આ વાસ્તવિક સત્યને! તેમનાં દુઇ 
પાત્વેમાં આવિર્ભાવ કરી છીવનનુ' એક અણુઊકલ્યુ' રહસ્ય ઉકેલ્યુ” છે. 
પણુ એથી કરીને રમણુલાલ દુ પાત્રોની પ્રતૃત્તિને અતુમાદન આપે 
છે એમ માનવાતે કારણુ નથા. તેઓ જે દુછ પ્રનૃત્તિ આદરતા હોય 
છે તેની હમેશા રમણુલાલ પોતાની જીવનસમીક્ષા , રેલી દ્વારા હાંસી 
જ ઉડાવતા હોય છે, અને તેમાં તેમનો દુષ્ટ પાત્રા પ્રતેચ ભારે- 
ભાર તિરરકાર્‌ વ્યક્ત ધતે! હેય ૭. તેમ થતાં સુત્ત વાચકો પણુ 
ડુ પાત્રો પ્રત્યે ઘણાની લાગણી સેવવા લાગે છે. તેમની પ્રાર'ભની 
નવલકથાઓમાંથી “પ્ર્ણિ'મા 'ના પ્યલનાયક જીકાશેઠને અહી' એક- 
ઉદાહરણ તરીકે લઈ ને આપણુ આ' વિધાન સદણાંત સિદ્ધ કરીએ. 
કીકાશેઠને। ૫ ર્ચિય આપતાં લેખક પોતાની લાક્ષણિક શૈલીમાં લખે છેઃ 

“,*કીકાશેઠતુ' ઈવન બિતમહત્ત્વતુ' નહોતુ. તેએ એક ધુર- 
ધર વેપારી હતા એટલુ' જ નહિ, પ'ગ્‌ તેઆ આપબળથી આગળ 
વધ્યા હતા, અને તેમની લાખોની મિલકત એ તેમની આપકમાઈ 
હતી. તેમાં યે જગતતે વધારે રાચવાનુ' કારણુ એ હતુ કે છીકાશેઠ 
બહુ ઓણુ ભષ્યા હતા છતાં તેએ લાખો રૃપિયાની કમાણી ડરી. 
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ગરીબી બદલ સાખ પૂરતાં. શેઠના રૂઆળ આગળ માળાપની 
"લાચારી સહજ જણાઈ આવતી. ક 
કીકાશેઠે નાનપણુમાં ચોરટા હતા તેવુ* કહેનાર તેમનાં કેટલાંક 
બાળમિત્વે શેઠની ત્નહોજલાલી ખમી શકતા નહોતા એમ જ સહુએ 
માનવુ' ન્તેઈ એ. તેમને કદી પોલીસે પકડયા નહેતા એટલે એ 
વાત ગલત ગણુવાની છે. તેએ જુગાર રમતા હતા એમ કહેનાર 
જુગાર શુ* છે તે સમજતો જ નથી એમ કહીએ તો ચાલે. જિ'દગી 
પણુ જુગાર જ છે ને ?... 
વળી તેએ સ'સ્કારપોષક નહોતા એમ કહેવુ" એ તેમની 
બદનક્ષી કરવા જેવુ* છે. તેઓ કલા અતે સાહિત્યના પોશિ'દા 
હતા, એક મે કવિતાનાં પુસ્તકો તેમણે પોતાને અપ*ણુ થવા દીધાં 
"હતાં, અતે તે પણુ એવા ઉદાર દિલથી કે કવિતા વાંચ્યા વગર જ. 
ઉપરાત પોતાની છબી એ પુસ્તકોમાં પ્રગટ કરાવી પુસ્તકની શોભામાં 
વૃદ્ધિ કરી હતી એટલુ જ નહિ, કવિને પારિતિવિક આપ્યા ઉ૫* 
રાત પોતાની છખી પ્રગટ કરવાને! ખચ* પણુ પોતે ઉપાડી લક 
પોતે છબી પાડનાર અને ખ્લોક બનાવનાર બન્નેને ઉત્તેજત 
આપ્યુ' હતુ*, 
કલાની પાછળ તો કીકાશેઠ ઘેલા હતા એમ કહીએ તો! ચાલે 
કલાને શેખ તો તેઓ શેઠ બન્યા તે પહેલાતો તેમને હતોઃ. એક 
* એક નાટકમ'ડળીનુ' એક એક નાટક તેમણે એક વખત નહિ પણુ 
અનેક વખત ન્નેયુ" હતુ'......કકાશેટની સાદાઈ અને કલાપ્રિયતા 
એવાં નિખાલસ હતાં કે તેઓ મ'ડળીના જ્ય્વસ્થાપડ્ઠો અને નો 
સાથે ઝટ મૈત્રી બાધી દેતા હતા. ગેના શેક્યણીને લઈને જ્યારે 
જીકાશેઠ નાટયગૃહમાં આવે ત્યારે એક એક નટેને પોતે ઓળખે છે 
-એમ બતાવી શેઠ્ઠાણીતે પોતાના સહત્ત્વથી આશ્રય મુગ્ધ કરી નાખે..* 
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, ફ્રેટોમ્રાફ્ી અતે ચિત્રકલાતોને પણુ શોખ શેકે નહોતો રાખ્યો 
એમ નહિ. એ ચિત્રો કચાં અને કયા ડલાકારનાં દોરેલાં એવી- 
એવી અગત બાબતે! ઉપર પ્યાન ન આપવાની શ્રિષ્ટતા તેમણે ડેળ- 
વેલી હતી. તેઓ માત્ર ચિત્રોના જ ભોગી હતા. ખાસ કરીને 
નારી દેહનાં અગ-ઉપાગો ઉપર ધ્યાન આપનાર ચિત્રકાર તેમવી 
પ્રયમ પસ'દગી પામતા...કલાના વિષયમાં નવસ્તા દેહ તરફ જ તમતે 
પક્ષપાત હતો. વસ્ત્રો તરફ છેક જ અભાવ હતે! એમ પણુ કહેવાય_ 
એવુ* નહેોતુ'. કારણુ, તેમના ચિત્રસ'પ્રહમાં ઘણી વસ્તધારી યુવતીએ 
પણુ દેખા દેતી હતી. માત્ર ભીનુ” વસ્ત્ર હેય, રારીર ઉપર ચોટી. 
ગયેલુ વસ્ત્ર દોય કે દેહના સુષ્દ અવયવોતે પૂરા સ'તાડી ન શકે 
એવું વસ્ત્ર હોય તાપખુ તેએ! ચલાવી લેતા... 

વાત કરતા સામા માણુસને “૨1૦૦4” કડીને સ'બોધવાની' 
કીકાશેઠંની આદત હતી. રાજા હોયા સિવાય કોઈ તે પણુ રાજન 
કણેવાનોા વિવેક કરવો! એસાં ભારે ભલમનસાઈ સમાઈ છે, કીકારેટતુ” 
સાર્પણુ એટલુ' બધુ' હતુ” હતુ' કે રાજાએતા “જ? નાસી ન 
જાય એ અસે ત્તેની શ્તેડૅ ખીશ્તે જડાર પણુ જડી રેતા હતા. 

દુનિયા દર વખત નગી બતતી નથી. જીકાગેદનું' સ'એોધનત 
તે પાછી વાળતી, અને જકાશેટને * રાજકરેઠે' તરીકે ઓળખી - 
એળખાવી તેમની કદર ડરતી. ” ડી 

ઉપરોક્ત અવતરણુ એક ખલનાયકની દુષ્ટતાને ઉઘાડી પાડવા 
પૂરતુ' છે. આ જ પ્રમાણું રમણલાલ આ પ્રકારની કટાક્ષવાણી ઠ્રારા 
પોતાના અન્ય ખલતાયડોને પણુ હમેશાં વી'ધતા હોય છે. આ 
એક માત્ર દછાત પ્રતીતિકર લાગવાતે। સ'ભવ છે. આ ગ્યવતરણુ 
સિદ્દ કરે છે કે રમણલાલ દુછ પાત્રાતી પ્રટૃત્તિતે અતુમોદન આપતા 
નથી; એટલુ” જ નહિ, તેને વધારે તિદસ્કારપાત્ર બનાવે છે. 
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-એવુ' પણુ નથરી. તેમનાં કેટલાંક દુષ્ટ પાત્રોને યોગ્ય બદલે! મળતો 
હોય છૈ, ડેટલાંકતો કોઈ અણુધાર્યા પુષ્ય સ્પશ* થતાં હૃદયપલટો 
થતા હોય છે અને કેટલાંક ન્નણે અન્ત સુધી એવાં જ રહી જય 
છે, સદષ્ટાંત આ વક્તવ્ય નિકળી ન્ેઈ એ. 

“જોકિલા તો લાલજી શેઠ નખશિખ દુજ કહી શકાય એવી 
વ્યક્તિ છે, એણે હરામખારીથી ધન એકઠું” કરેલુ' છે અને ધારા- 
સભામાં એ પોતાની કુટિલ બુદ્ધિથી પણુ પોતાની સત્તા જમાવ- 
વાની મહત્વાકાંક્ષા સેવતા હોય છે.આ દુષ્ટ પાત્રની દુદતા એના ભાઈ 
'ગિરધર સિવાય ખીન્ન કોઈ તે નડતી નથી; એટલે તેનો બદલે તેના 
ગ્રમાણુમાં તેને પોતાને જ જણે મળતે। હોય છે. તેની યુવાન, આક- 
થક અને રસિક પત્ની તેનાથી ઘષી અસ'તુષ્ટ રહી પોતાના પાડોશી 
“જગદીશને ચાહતી હેય છે. વળી તેતે! ભાઈ ગિરધર તેના પર વેર 
લેવા ઝખતે। હોય છે. એટલે કૌટુમ્બિક જીવનમાં એ દુઃખી જ 
લેખાવો ન્નેઈ એ. પ્રારંભની કૃતિઓ પર આ વિશે પ્રતિકૂળ વિવે- 
ચતે થતાં રમણુલાલે પોતાની એ પછીની નવલકથાઓમાં આર'- 
શની નવલકથાએ કરતાં દુખ્ટાને યોગ્ય બદલે વધારે પ્રમાણુમાં અને 
-વધારે સારી રીતે આપેલો જણાય છે. “ પ્રલય 'તે। ડાર્લિ”'ગ સે!લ- 
ના છરાતો! ભોગ બની ઊડી ખાણુમાં ગબડી પડી કમોતે મરે છે. 

“શૌ્યતર્પણુ 'તો દેવરાજ ગૌતમીની સ્ત્રીલાલસાથા પ્રેરાઈ ને દેશ- 
દોહનુ' દુષ્કૃત્ય કરે છે. અન્તમાં ગૌતમી જ તેતે। ફૂર વધ કરી તેના 
“દુષ્કૃલાનો એને યોગ્ય બદલો આપે છે. “ સૌ"દર્ય ન્યોત 'ને! સીને 
અભિનેતા જીર્તિકુમાર દરેક દણિએ દુજ લાગે છે. તે ગરીગ બિચારી 
રતનને પતિત કરે છે, વળી એ પાપ સ'બ'ધથી થયેલા બાળકના 
પિતા તરીકે શેઠ સે!હાત્રચન્દ્ર પર આળ ચઢાવવા પણુ ફીતિષકુમાર 
ચાહે છે. રતન તેની દુષ્ટતાથી ઘભ છડધૂત બતે છે, પણુ ન્યારે 
“છેવટ સુધી તે રતનૃને ર'જડવનુ” છેડતે! તકી ત્યારે રત પ્ર2- 
*કાના પાયાવડે તેતુ' માથુ” ચીરી નાખી તેને પ્રાણુ હરે છે ! “સ્તેઇ- 
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સષ્ટિ'નો પધુકર ૬'ભા અનેં હરામએ1ર હેય છે. પહેલાં એ થીલ- 
તાને ચાહતો હેય છે; અવાચીન ગ્રેમઝવનમાં શકત્ર એટલી [હેક 
છૂટછાટ પણુ એ થીલતા ન્નેડે લેતો હેય છે. અકસ્માતે શ્રીલતાના 
પિતા આથિષ્ક દદ્દિએ ખોટમાં આવી પડવાથાં એ ધનિક 
"«ોત્સના પાછળ પડે છે. મધુકર પ્રેમી તથી, પણુ પત'ગરૃત્તિનો। કામી 
અને ઔના પૈસે ધતવાન થવાનાં સ્વપ્તો સેવતો પામર પ્રુસ્ષ છે. 
જ્યોત્સના તેવી હરામખોારી સમજતી હોય છે. વાર્તાના અન્ત સુધી 
એ મધુકરને બતાવતી રહે છે અને અન્તમાં બધાં આમન્ત્રિત ભહે- 
ગાનેો!ની વચ્ચે લગ્તમ'ડપમાં જ ચાલાષીથી મધુકરતે ત્રીલતા સાધે 
પરણાવી દઈ મધુકરતે ઘણે. ફજેત કરે છે. અને ત્યારે મધુકરને ધર- 
તીમાં સમાઈ જવા જેવુ' લાગે છે. “રાચી પૌલેણમી 'માં શચી અગન 
તસ્ય પાસે નહુષતે શાપ અપાવી નહુષની દુરતાને। યોગ્ય બદલે આપે 
છે, “ પહાડના પુષ્પો 'માં કાલિદ્ધન પૂ”્નરીની વિષય લ'પટતાને 
ચોગ્ય બદલો ન'દિની તેતો વધ કરીને જ તેતે આપે છે. “ બાલા- 
ન્નેતરણુ મા મીરાં જેવી ઈશ્વરપરાયણુ સ'તસ્ત્રી ઉપર કૃષ્ણુચરણુ આસક્ત 
થાય છે, પણુ મીરાંના ઉજવળ ચારિત્યિથી કૃષ્સુચરણુ દાઝે છે અતે 
પોતાનુ માથુ” અદાળી એ મૃત્યુ પામે છે. ઉપરાંત એ જ નવલકથાને 
ફર અને જુલ્મા રાણે! વિક્રમસિ'હ મીરાં જેવી પુશ્યમર્તિ" ઉપર જે 
જુલ્મો સુન્‍્નરે છે તેતો બદલો તેને એ નવલકથામાં મીરાંના સ'ત- 
છીવતના ચમત્કારી દારા નણે થે!ડાઘણે મળે છે. પણુ તેના જાલ્મોનો 
*યોાગ્વ અને પૂરેપૂરો બદલે “પહાડના પુષ્પો 'તા પહેલા ભાગની શરૃ- 
આતમાં તેને મળે છે. મૅવાડની મુક્તિ માટે વનવીર ધણી કૂરતાથી 
રાણા વિકર્માસિ'હના વધ કરતે! હે!વાથી મૌરાં પર ગુજારેશા જહ્મોને! 
બદલે તેને વર્ષો પછી પણુ ન્વણે મળી જતો લાગે છે. આમ આ 
વિશે પોતા પર પ્રતિકૂળ વિવેચતે! થતાં રમણુલાલે દુષણ પાતો 
આલેખનમાં અને તેતો નિકાલ લાવવામાં ઘણુ! સારે એવે! સુધાર 
કરેલો! દેખાઈ આવે છે. 
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ન્યારે ડેટલાક દુષ્ટો એવા હોય છે નેને! સુણ્યસ્પર્ટે” હંદયપલટેટ 
થતો હોય છે, “ પ્રામલક્ષ્મી'નો વૈકુઠરાય ગ્યશ્ચિનનાં ત્રામાદ્દારના 
કાર્યામાં વિધ્તો નાખતો હોય છે. એ પૂરે વિધ્તસ'તોષી હોય છે. 
પણુ નવલકથાને અન્તે તેના સગા પુત્રે મિલકત માટે રામચરણુ બાવા 
દ્દારા તેનુ' કાસળ કાઢી નાખવાને પ્રપ“ચ કરે છે. એ વખતે અશ્વિન 
પોતાની માંદગીમાંત્રી પણુ સદાળે! દોડી જઈ ભાવાના જીવલેણુ હૃમલ્ષા- 
માંથી વૈકઠરાયને ઉગારે છે એટલે તેતો! હૃદયપલટો થાય છે, અને 
પછી તો એ અશ્ચિનને! એક અનન્ય શુભેચ્છક બની રહે છે. એ જ" 
નવલકથાને! ઝવેર પટેલ ખેડૂતો પર સિતમાની ઝડીએ વરસાવતા 
હેય છે, પણુ ગામમાં જ્યારે હિમ પડ છે ત્યારે અશ્વિનની સેવા- 
ભવનાથી મુગ્ધ થતા ઝવેર પટેલનું હૈદયપરિવર્ત્ટ્ન થાય છે. 'હૃદય- 
નાથ ના મહેશચન્દ્રે દીવાતપદાની મહત્ત્વાકાંક્ષાથી પ્રેરાઈ ને મધુસુદન 
જેવા સજ્જન અતે નિખાલસ પુરુષનુ' કાટલુ* કાઢી નાંખવાનો. 
ગ્રપ'ચ રચ્યો, અને તેમાં એ ફાવ્યો પણુ ખરા; પણુ તેની ઉત્તરા- 
વચ્થામાં તેતે પુત્ર નિર'જન મધુસદનની વિધવા પુત્રી રમાના પ્રેમમાં 
પડતાં અતે એ માટે નિર"જન ઘણે! દુઃખી થતાં એ પસ્તાય છે અને 
પોતાના દુષ્કૃત્તની, મધુસુદન ત્યારે પોતાની સ્પૃતિ પાછી મેળવે છે 
ત્યારે, રમાના હાથની પોતાના પુત્ર માટે સામેથી માગણી કરી જણે 
ક્ષમા માગી લે છે. 

આ સિવાયનાં રમણુલાલનાં બધાં જ દુષ્ટ પાત્રો નવલકથામાં. 
જેમના તેમ રહી ન્નય છે. નથી તો તેમતે તેમનાં કૃત્યાનો યોગ્ય * 
બદલો મળતો કે નથી તો! તેમતો! કોઈ પ્રકારે હદવપલટો થતો- 
'જય'ત'તો ન્વાલાપ્રસાદ પોતાની કોલેજ શિષ્યા કાન્તાને ફસાવે 
છે. કાન્તા તેની પાસે લમની સાગણી કરે છે, પણુ જવાલાપ્રસાદ 
લમમાં માનતો નથી. એટલે કાન્તાનાં માબાપ તેને ત્રજ્લાલ સાથે 
પરણાવી દે છે. ત્યાં ન્વાલાપ્રસાદ સાથેનો તેના સબ'ધ જણાઈ 
આવતાં કાન્તા સાસરિયાંમાં હડધૂત બતે છે, અને ક'યળીતે આપ- 
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ઘાત કરવાના ઈરાદે નદીમાં પડે છે; પણુ જય'ત તેને બચાવે છે. 
કાન્તાને1 પતિ વ્રજલાલ, જવાલાપ્રસાદની મદદ લઈ ને જય'તને કેદ 
પકડાવે છે. કાન્તા પોતાના મરેલા બાળક સાથે ન્વાલાપ્રસાદને 
«યારે મળે છે ત્યારે પોતે તેને આળખતેો જ નથી એવાં હડહડતાં 
જૃઠ્ાણાતો એ આશ્રય લે છે. વળા જ્વાલાપ્રસાદ નારાયણુપ્રસાદની 
ચલિત મનની પત્ત્નીતે લલચાવે છે અને દક્ષા ઉપર પોતાની મોહન 
જળ બિષાવે છે. જેને હાડોહાડ દુષ્-ીતડાઘટ ₹11વ11 કહી 
શકાય'એ પ્રકારનુ' આ પાત્ર છે. પણુ રમણુલાલ તેતે! યોગ્ય નિકાલ 
કરતા નથી. ઉલટાને। ન્વાલાપ્રસાદ જય'ત અતે આન'દ સાથે આશ્ર- 
મતે! આગેવાન કાર્યકર બની ખેસે છે | ઈશ્વરની દુનિયામાં કદાચ 
ન્યાય નથી, પણુ જયત ડે સ્વામી આન'દ આવા નરાધમને પોતાના 
આશ્રમમાં સ'ઘરે તે યોગ્ય લામતુ" નથી. 

.“શ્રામલક્ષ્મી 'માં આવતે! રામચરપ્મુ બાવે। પણુ જ્વાલાપ્રસાદ 
જેવો પૂરેપૂરો દુષ્ટ છે. લોહીને! વેપાર (ચ'પાને એ વેચવા માગતો 
હોય છે), આંખફરક, ચોરી, વિસ્વાસઘાંત વગેરે અનિષ્ટ તેને વરેલાં 
છે. સમય આવ્યે ખૂન કરવા પણુ તે તૈયાર થઈ ન્નય તેવા છૈ 
માટે.જ એ વૈકુ&રાયતુ” ખૂન કરવા પ્રયાસ કરે છે. પણુ અશ્િનની 
તાત્કાલિક મદદથી વૈકુ'ઠરાય બચી જાય છે, અને અશ્વિનની સહાતુ- 
શૃતિથી બાવો નાસી છૂટે છે. પરન્તુ એ છતાં તે પોતાની હરામ- 
ખરી છોડતો! તથી. ગામમા ન્યારે હિમ પડયુ હોય છે અને આખુ” 
ગામ અશ્રિનના આદેશને અનુસરી ન્યારે તાપણા અને પાણીથી 
કડકડતી ઠંડીમાં ગામનુ” રક્ષ'ગુ કરતું હોય છે ત્યારે રામચરણુ બાવો 
સેહરુના તથા અશ્વિતના ઘરને ખાળવાને॥ પ્રપ“ચ કરે છે, પણુ દ્વિમ 
પડતાં એ ઢગક્ષો ચઈ બેરુહ બતી નય છે. આ વખતે ન'દી તેને 
પોતાના ઘરમાં લે છે અને અશ્વિન, તારા, ચન્દ્રાનન, કુસુમ વગેરે 
ન'ટીના ધરમાં રહેલા શરાળથી તેના શરારે મર્દન કરી તેને શુદ્ધિમાં 
આણુવાતે। પ્રયાસ કરે છે. એ સમયે શમ્સ આવીને બાવાનુ' કાવઝુ” 
વ્ય ૧૪ 
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ઉધાડુ્‌' પાડે છે. રામરાય અને રૃપ્ણુરાયતી પ્રેરણાથી જ બાવે! 
ચૈકુઝરાયતું” ખૂન કરવા અને બીજા અત્યાચારો આચરવા તેયાર થયો 
હતો! એ વાત ત્યાં રફૂટ યાય છે. એ છતાં અશ્વિત તેના પર દયા 
લાવી તેને ફરીને જેડી મૂકે છે. અશ્વિનની ઉદારતામાં ગાંધીજીની 
“ઉદારતા રહેલી હોય, પણુ કાયદો તો સમચરણુ બાવાને કદાપિ જતો 
ન કરે, ચોરી અને ખૂનના આરોપસર વૈકુ'ઠરાય તેને પકડાવ્યા વગર 
રહે એ કેમ માની શકાય? વૈકુરાયતે! અશ્વિન પ્રત્યે હદયપલટો 
થયો! એ બરાબર, પણુ એથી વૈકુરાય, પૂર્ણાં'શે દુષ્ટ અતે પોતાતુ' 
ખૂન કરવા તૈયાર થયેલા મા'યુસતે સનત કરાવ્યા વગર્‌ જતો ન 
કરે એ વૈકુઠરાયતુ” પૃવ"જવન નિહાળતા ન માની શકાય એવી 
વાત છે, રામચરણુ બાવાતે, ભલે ને ત્યારે પલગાયેલો પણુ એક 
વખતનો ખ'ધો અતે રૂઆબદાર જાગીરદાર કદાપિ જતો ન કરે. 
આવે પ્રસગે રમણુલાલમાં રહેલ કલાન્યાયની ન્યૂનતા ખરેખર 
અખૂચ્યા વગર રહેતી નથી, પણુ ર્મણુલાલની સૃદિમાં ખલનાયડોને 
કુદરત કે કાનૂન તેમનાં દુષ્કર્માોના બદલો આપે તો ભલે, બાકી 
તેમનાં સદ્ચુણી પાત્રો તો દુજતોતે બદલો આપવાનુ” કાય” ભાગ્યે 
કરતાં હેય છે. “ ત્રિશ'કુ'માં કિશે1ર જ્યારે પોતાની પત્ની સરલા 
“અતે જગજવનદાસ રોઠ પર વેર લેવાતે! સ“કલ્પ કરે છે ત્યારે રમણુ- 
લાલને છેલ્લે સાધુ જે શબ્દો ક્રિશોરતે કહે છે તે જણે તેમની 
આ પ્રકારની ફિલિસફ્ીના અશ સમા છે. સાધુ કિશોરને કહે છે? 
“વેર તે લેવાય ખેટા? ઈર કોઈના ઉપર વેર લેતો નથી, તો 
પછી આપણે વેર લેનાર કેણુ ?'' સરલા પણુ આ જ શબ્દો કિરો- 
રતે વાર્તાના અન્તે કહે છે. 

રમણુલાલનાં બીજા દુષ્ટ પાત્રોની મતોરૃત્તિ સારા માણુસોને 
સતાવવા સિવાય કશુ" નુકસાન કરી શકતી ન હોવાથી પણુ જણે 
તેએ જેમના તેમ રહેતાં હોય છે. * શિરીષ 'ના કનક, મુરલીધર 
અને મોહનશેઠ આ પ્રકારનાં પાત્રેદ છે: અલબત્ત મુરલીધર ગૌસંગ- 
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દાસની પ્રિયતમાતે પરણી મેસી ગૌરાંગદાસને આઘાત પહે[ચાડે 
છે પણુ તેમાં તો ગૌરાંગદાસની પ્રિયતમા ગૌરી પણુ ઘણે અ'શે 
જવાબદાર હોવાથી સરલીધરની દુષ્ટતા હળવી થઈ જનય છે, અને 
“ સિરીવ 'તો મોહનશે&, “ પૃર્ણિમા 'ને! રાન્‍્ન્ત રોઠ, “ ત્રામલ્દ્મમી 'ના 
રામરાય, કૃષ્ણુરાય, મગનશેઠ, વિષ્ણુરમ પૂક્તરી અતે ભીખારેઠ 
પોતાની દુષ્ટતા આચરીતે સારા માણુસોતે સતાવવા સિવાય વધાર્‌ 
ભારે પ્રપ'ચ નહિ કરતાં હવાથી રમણુલાલના તાતા કટાક્ષોના સોગ 
બનીને જેમના તેમ જ રહેતાં હોય છે. એ જ પ્રમાણે એમની ઉત્તરા- 
વસ્થાતી નવલકથાએ।ના શકોનુ' બને છે. “ હૃદયવિભૂતિ 'ને! ધરમ- 
ચ'દ સેઠ, “ ઝ'ઝાવાત ના કિશેરલાક શેઠ, બાવાભાઈ “ બડે નએ! ' 
અને અતુપમ; “ પહાડનાં પુષ્પા 'નો છાજીખાન, “કાલભેજ ને 
રુદ્િ નાયક, “ ત્રિશ”કુ 'ને! જગજવનદાસ વગેરે ખલનાયકો આદિથી 
અન્ત સુધી પોતાની છલમુદ્દિ જણે છોડતાં નથી. આ બધાં દુષ્ટ 
પાત્રો દ્દારા લેખક જણે કહેવા માગે છે કે જગતના સાર! માણસોને 
દુષ્ટ માણુસે। હ"મેશાં સતાવવાના, આવાં એમનાં દુષ્કર્મોતુ” ક'ઈ તે કઈ 
તેમનાં અ'ગત જીવનમાં ફળા ભોગવીને પણુ તેઓ તો તેમ જ રહે-1 
વાના. કલાન્યાયતી દષ્ટિએ કે જગતમાં રહેલી કર્મયોગી ફિલિસૂફ્રીની 
દૃષ્ટિએ આ ભલે યોગ્ય ત લાગે, પણુ જગતનુ” તલસ્પર્શી નિરી- 
ક્ષણુ કરતા કલાની દૃષ્ટિએ રમણુલાલ આ વિશે ન્નણે ઘણાં વાર્ત- 
વિક લાગે છે.* જગતમાં કર્મનો! નિયમ પ્રવતે' છે અને તેમાંથી છૂટી 
શકાતુ' નથી એ સત્ય સ્વીકારી લઈ તે પણુ રમણુલાલના આ ખંલનાયડે 
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જે આસાનીથી પ્રપ'ચો ખેલતાં હોય છે તેતે માટે જાણે કર્મનેદ 
જાઈ નિયમ પ્રવત્ષ્તે લાગતો! નથી. અને વાસ્તવિક જગતમાં આવુ” 
ખરેખર ખનતુ' હોય છે એમ નોંધવામાં નીતિના સામ્રાજ્યની ઉપેક્ષા 
કરવા જેવુ* ભલે સૌને લાગે પણુ એ જીવનની એક વિષમ વારત- 
વિકતા છે તેમાં શકા નથી. 

પણુ આને! અરથદ ઉપર કલ્યા પ્રમાણે કોઈ એવો! ન જ કરે કે 
રમણુલાલ ખલતાયકેના આ પ્રકારના આલેખનથી તેમની દુષ્ટતાતે 
અતુમોદન આપે છે. વાર્તાના આદિથી અન્ત સુધી તેઓ પોતાની 
સબળ કટાક્ષશૈલીથી આવા દુષ્ટોતે વી'ધી નાખતાં હોય છે. દષ્ટાંત 
તરીકે “ઝ'ઝાવાત'ના કાળાબન્નરિયા કિશોરલાલ રેઠં અને મહા- 
સભાવાદી નેતા બાવાભાઈ “બડે જાએ 'તે લઈ એ, બીજ્ન વિશ્રન 
યુકન પહેત્તે જ દિવસે કિશોરલાલ શેઠે કાળાબજ્ર, રોષણુ, લાંચ- 
સસ્ત્રત, માંસાહાર, મદિરાપાન, વેસ્ય!ગમન વગેરે પ્રત્યેક અનિષ્ટો 
અતે અપલક્ષગ્રા આચરે છે. અતે એ છતાં ગાંધીવાદી હોવાને! દભ 
કરે છે! એજ પ્રમાણે બાવાભાઈ એક મહાસભાવાદી નેતાતે સ્વરાજ 
સિહ થયા પછી જેટલા લાભો! મળી શકે એટલા લાભો મહાસભાના 
આગેવાનતે તામે લુચ્ચાઈથી મેળવતા હોય છે. કિશોરદાસ મોટા 
ઉદ્યોગપતિ થવાનાં અને બાવાભાઈ ગવન"રજનરલ થવાનાં સ્વપ્તેો 
જેવતા હોય છે. બન્ને પાત્રોને લેખક વેધક કટાક્ષાૌથી વારવાર 
વી'ધતા હેય છે. વળી કિસોરદાસ તો ઘરને! પણુ દુઃખી છે. તેની 
પત્તી કાન્તા સદા ય માંદી, ચીડિયા સ્વભાવની અને વહેમી હેય છે. 
વળી એ આરોગ્ય પ્રાપ્ત કરવા માટે જગત્તાથ પ'ડિતને મળે છે 
અને તેની દવા ફરે છે; તેમાં કાન્તાતે જગનાથ્ર પડિતને મોહ 
થાય છે. ન્યારે બાવાભાઈ ને “ બડૅનએ।? જેવા ઉપનામથી રમણુ- 
લાલે વણે! હાસ્યજનક બનાવેલો છે. એટલે આગળ ઉપર કલા 
પ્રમાણે વાર્તાને અન્તે તેમને! યોગ્ય નિકાલ ભલે ન થતેા હોય પુ 
સસ વાચકોના મનમાં તો તેમતે માટે ભારોભાર તિરરકાર વ્યાપી 
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રહે છે. આ પ્રકારનાં પાત્રો ખરેખર વાસ્તવિક જીવનમાં જીવતાં 
ફેવાથી*નવલકથામાં તેમતુ* પડેલુ' પ્રતિબિબ પણુ ઘણુ યથાથ” 
ક્ષાગે છે. આ પ્રકારના માણુસો। પોતાની સવાથી“ મને.દશા અને કુટિલ 
અુદ્ધિયો જીવનમાં કુદરતી ઠોકરો ખાય તો ભલે, પણુ એ સિવાય 
ખીન્ને -કરો। બદલે! આજન્મમાં તે તેમને મળતે। હોતો નથી. તેમની 
દુષ્ટતા સ્વાથ*જન્ય હોવાથી અન્ય માણુસોતે એ વધારે પડતી હાનિ 
ન પહોંચાડતી હોવા છતાં તેમની દુષ્ટતાને! પ્રભાવ તેમના જીવનમાં 
આવનાર કોઈપણુ સારી વ્યક્તિ ઉપર પડયા વગર રહેતો નથી; 
અને સ'નનેગવશાત સારી વ્યક્તિએ તેમની દુષ્ટતાને ભોગ બત્યા 
વગર પણુ રહેતી નથી. નૈતિકદષ્ટિએ પ્રાકૃત વાચકે! પર તેની માડી 
“અસર પડતી હશે પષુ ર્મણુલાલનાં આવાં દુષ્ટ પાત્રોનુ' નિર્પણૂ 
વાસ્તવિક લાગ્યા વગર રહેતુ નથી. 
શ્રી વિશ્વનાથ ભટ્ટ રમણુલાલતાં દુષ્ટ પાત્રોને। જે મોગ્ય નિકાલ 
નથી થતો એ વિરે જ્યારે લખે છેઃ “...એમની આ બન્ને ખામી- 
ઓતુ' મૂળ એમની સામ્યવાદી જીવન ફ્લિમુડ્રીમાં અને અભિતવ 
મત ભણી ઢળતા એમના નીતિદર્શનમાં રહેલુ' છે.” * ત્યારે એ 
વાત યોગ્ય .નથી લાગતી. કેમકે રમણુલાલની સામ્યવાદી જીવન* 
દિલસૂટ્ટી કે તેમતુ' અભિનવ નીતિદ્શન તેમતાં ઉપયુષકત દુષ્ટ પાત્રોને 
લાગુ પડતાં તથી. એ બધાં તો! પહેલેથી જ દુષ્ટા છે, એમાંથી 
“ઘણાખરાં તે। શ્રીમ'ત અને સુખી કહી શકાય એવા વગ*માંથી આવેલાં 
જ્ય છે એટલે થી વિશ્વનાથ ભટ્ટતુ' એ વક્તવ્ય તેમતે માટે યોગ્ય 
લાગતુ” નથી.શ્રી વિશ્વનાથ ભટ્ટ જેને વિશે કહેવા માગે છે એ પાત્રો 
તો જગતની અસમાન આર્થિક અતે સામાજિક યોજનાને' પરિણામે 
“ષ્ટ ચમેલાં છે, અને ત્યાં તેમતુ' વક્તવ્ય જરર ઉચિત લાગે છે. 
શ્રી વિશ્વવાય ભટ્ટ આગળ જણાવે છે કે : “ રા. રમણુલાલની 
નીતિવ્યવસ્થામાં સૌથી વિશેષ ખૂ"ચે એવી વસ્તુ એમની રુર્જન પાત્રો 
ક -ઉિશતપ્થ ભર ૬ “વિવેચન સુકુર' ) 
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ગ્રત્યેની ઉદારતા નહિ પણુ સનત પાત્રો પ્રભેની સખ્તાઈ છે ” * 
ત્યારે પષ્યુ તેમતુ' આ વિધાન અર્ધસત્ય જેવુ' લાગે છે. રમણુલાલ 
પોતાનાં દુષ્ટ પાત્રો! પ્રતત જરા પણુ ઉદાર નથી એ આપણે ઉપર 
નોંધેલુ' છે; અને સદષ્ટાંત આપણે ન્નેઈ પણુ ગયા છીએ. માત્ર 
તેનો યોગ્ય નિકાલ ન લાવી સાહિત્યના પર*પરાગત કલાન્યાયતા 
તત્તને અવગણી તેમણે દુષ્ટ પાતા સ'બ'ધે વાસ્તવિક આલેખન 
કરેશુ' છે; અને તે કેવી રીત કરેલુ” છે એ આપણે ન્નેઈ ગયા, દુષ્ટ 
પાત્ર પ્રત્યે ઉદારતા અને સન્‍ન પાત્ર પ્રલે સખ્તાઈ રમણુલાલના 
પાત્રવિધાનમાં કેવી રીતે આવેલ છે તે એક જ ઘષ્ટાંતથી આપણે 
જેઈ લઈ એ. 'સ્તેહયત 'નો હરિઠર ખરેખર દુષ્ટ નથી. માશિક 
વીસ રૃપિવા મેળવતો ગામડાંના એ તલાટી ટ્ર'? આવકના હિસામે 
પોતાની જગ્યાતે મળે તેવા નાના નાના આર્થિદક લાભે! ઉઠ્દાવતે! 


જોય છે. આ વાતની જણ થતાં તેના ઉપરી અમલદાર વ્રજભા 
સાહેબ તેના પર લાંચસ્શ્વતને! આક્ષેપ મૂ તેતે નોકરીમાંથી ખર- 


તરક કરે છે. * રમણુલાલ અડી” પોતાની સામ્યવાદી જીવનફ્લિસૂકીથી 
રાર્વારઈ જઈ હરિહર પ્રત્યે ઊ'ડી સહાનુભૂતિ દર્શાવી ત્રજભાઈ 
સાહેબ ઉપર્‌ પોતાને! સઘળા રોષ ઉતારે છે એ તદ્ન સાચુ' છે. 
શ્રી વિશ્વનાય ભટ્ટતી પડિતયુગી વિઠ્ત્તા હરિહરતે દુછ અથવા તે! 
અપરાધી અને ત્રજભાઈ સાહેબને સહેજે સજ્જન અને ન્યાયી લેખ* 
વાતે પ્રેરાય છે, અને ત્યાં જ નીતિ, સુજનતા, દુજનતા વગેરે 
કેટલા સાપેક્ષ- રિહૉદઇઇ તત્ત્વો છે એતે! ખ્યાલ આવે છે. રમશુ- 
લાલ અર્વાચીન યુગના કલાકાર અને વિચારક હોવાથી તેમતે ઉરિ- 
છર દયાપાત્ર અને ત્રજભાઈ ધ્રજ્નાપાત્ર લાગ્યા ! શ્રી વિશ્વનાથભાઈ તે 
એથી અવળુ* લાગે છે! જેવી રીતે એ પાત્રો પરસ્પરની નીતિ 
3% એજન 


* 'સ્નેયજ્ 'તાં આ પ્રકરણે! જેને ખરેખર 'કસ્ણુ' કહી સકાપ તેવરદ 
હ “મ્ષ્ે 
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માટે ધારે છે એવુ* અહી' લેખક અતે વિવેચક પરસ્પરના વિચારો. 
માટે ન્તણૅ ધારતા હોય તેવુ' લાગે છે | 


એતિહાસિક કથાઓમાં ડાળવિપર્યાસ 


. શૃમણુલાલની શર્‌આતની ત્રણુ એતિહાસિક નવલકથાએ। “ ઠગ ',. 
“ભારેલો અસિ અને “ ક્ષિતિજ માં ગાંધીઝતા વિચારે અતે સિહાં- 
તાતા પ્રતિપાદનતે લીધે કાળવિપર્યાસને દોષ આવી ગયે! છે એ. 
આપણે આ પહેલાં નોધેલુ” છે એટલે એ વિશે અત્રે વધારે નહિ 
લખીએ. ખ્તાં કહેવા ધારીએ તો કહી શકાય કે કા ળવિપર્યાસને।, 
રાય ગુજરાતની આદિ નવલકથાથી જ શર થયેલો, “ કરણુધેલે। 'માં. 
વિધવાવિવાડ વિષયક ભાષણ! આવે છે. અને ત્યાર પછી ' પાટ- 
ણુતી પ્રભુતા, “ ગુજરાતને! નાથ ' વગેરે નવલકથાએ।માં અર્વાચીન. 
સ્રીરંવાત'ભ્યની ભાવના, અભિનવ પ્રણુયભાવના તથા ભારતની એક- 
તાની ભાવના નિરપીને શ્રી મુનશીએ કાળવિપર્યાસના દોષોને ગુજ- 
રાતી સાહિત્યમાં વ્યાપક ભનાવેલ. રમ'સુલાલ પર્‌ રૈલીતી દૃદ્રિએ 
રહેલી મુનશીની અસર વિષે તેમના ધડતર વિશેના ત્રીશ્ન પ્રકરણુમાં 
આપણે જેઈ ગયા છીખે. એટલે રમણુલાલે પણુ અવાંચીન યુગની 
ભાવનાએ। શ્રી મુતશીને પગલે મોકળે મતે એતિહાસિક તવલકથા- 
ઓમાં નિરૂપેલી લાગે છે. 
પણુ એક ખીન્તે દોષ પ'મુ રમચુલાલના “ભારેલો અસિ'માં 
જેઈ શકાય છે. ૧૮૫૭ની કાન્તિ લોહિયાળ અતે હિ'સક તો હતી 
જ પણુ તે ખરેષ્મર રાજકાન્તિ હતી કે સિપાઈ ઓને! કેવળ બળવે। 
હતો તેતે! વિચાર રમણુલાલનુ' અતિભાવનાશીલ માતસ કરી રાકથુ” 
નથી. રમણુલાલતી ભાવનાવશ મતોદશા તે વિષયતે। તટસ્થ અભ્યાસ 
કરી શકે એ સ'ભવિત પણુ લાગતુ* નથી. પરિણામે એમણે 
૧૮૫૭ના પતિહાસને વ્યવશ્થિત રાજકાન્તિતે અતુરૂપ રીતે વિષય 
ર્ક્ષો છે. વાસ્તવિક દષ્ટિએ તે યોગ્ય નથી. ૧૮૫૭તા ઔતિહાસિક 
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આંદોલન વિશે ઘણાં મતભેદે! પ્રવતેે છે. * જેતે! અભ્યાસ રમણુલાલૅ 
કર્યોનથી અગર તો તે પર પૂરુ' લક્ષ્ય એમણે આપ્યુ” નથી. (જેકે અનિ- 
શ્રિત કે અપૂર્ણ એતિહાસિક ઘટનાને લેખક પોતાની ર્વત'ત્ર દદિએ 
વિષય જરર કરી શકે છે. એ દછિએ આ રોષ બહુ મે!ટો ન લેખાવે! 
સેઈ એ.) “ઠંગ' જેવા લૂ'ટારાઓમાં અને ” ક્ષિતિજ 'ના ચાંચિયાં- 
ઓમાં ગાંધીજના સિદ્ધાંતો પ્રતિપાદન કરવાને! આત્રહ સેવનાર ભાવના- 
વિવશ લેખક ૧૮૫૪૭તા આંદોલનને તો. તત્કાળ રાજકાન્તિ ગણી લે 
એ રવાભાવિક લાગે છે. વળી જે દેશના સહિત્યમાં એતિહાસિક 
નવલકથાને કેવળ ' માનવ વ્યવહારના એક પ્રયોગ સાથે સરખાવ- 
વામાં આવતી ણેય ત્યાં રમણુલાલના આ પ્રકારના દોષને બહુ મહત્ત 
આપવાનુ ઈટ લામતુ* નથી. પોતાની ઉત્તરાવર્યાની ઔતિહાસિક 
નવલકમાઓમાં રમણુલાલે ઇતિહાસનુ* વ્યવસ્થિત, સમતોલ અને 
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'વિશદ *અષ્યયન કરી “આવા દોષો! ટાળી નાંખવા .સહુદયતાપૂર્વક 
પ્રયાસ કરેલો, જેઈ શકાય છે, તે આ જ પ્રકરણુમાં આપણે હવે પછી 
ચોગ્ય સ્થાને નિહાળીશુ'. 

અક્ષમ્ય રાષો 
* લખ્ધ પ્રતિષ્ટ વિવેચકોએ દર્શાવેલા કેટલાક રોષે કોઈ વાર 
ચોગ્ય હોવા હતાં તેતુ' સ'તેધકારક સમાધાન થઈ શકે છે. «યારે કેટ- 
"લાક રોષે! તો રમણલાલની નવલકથાઓમાં ઊડીને આંખે વળગે એવા 
હય છે. સિદ્દદરત નવલકથાકાર માટે અક્ષમ્વ લેખાય તેવા રોષે 
તેમણૂં કરેલા છે. અને તેનાં કારણ સ્પષ્ટ છે. રમણુલાલે ગ'ભીર- 
તાથી પોતાની શક્તિઓને! નવલકથા લેખન માટે ઉપયોગ જ કરેલે 
છે. તેમ જ વિવેચકોએ દર્શાવેલા દોષો નિવારવાના શ્રયાસે! પણુ 
ખછુ કરેલા તથી. * વિવેચકોની ટીકાથી બહુ ધોડુ' સ'વેદન અતુ- 
“ભવી શકતા રમણલાલ જેતા સાહિત્યકારો ખરેખર ગુજરાતમાં તો 
“શુ, અન્ય દેશોમાં પણુ બહુ થોડા હશે ! 

“ પત્રલાલસા 'થી માંડી “ ત્રિશ'કુ' સુધીની સામાજિક નવલકથા- 
એના આલેખનમાં તેઓએ ખુ ધોડા વિકાસ સાધેલે છે. ' જય'ત 'થી 
શરૂ થતાં દિયરભોશજઈનાં વાત્સલ્ય, સ'ગીત, છરે, સાધુ અને કથાના 
અન્તમાં આવતુ' શરતવાકતર જેવુ” કોઈ ગીત કેન્ફાનાલાલ કવિની 
સાખાી વગેરેતુ' સાતત્ય તેમતી અ'તિમ સામાજિક તવલકથા “ ત્રિશ”કુ ” 
સુધી ચાલી રહેલુ' લાગે છે. 

રમણુલાલે બાલકથાઓને। પ્રદેશ અશ્નણુતાં અણુખેડાયેલે! રાખેલો 
લાગે છે; પણુ ને ખરેખર એમણે બાલક્યાઓ લખી દોત તો 
' જયત 'માં આવતી પ્રોફેસર «્વાલાપ્રસાદ અને જયત વચ્ચેની 


2૯ :......" મહાન નથો--લેખક તરીકે જુ ન્યક્તિ તરીકે! તેતે! મતે જરા ય 
સફ્સોસસ નથી, ચરાવી અદ જવનઘટનદ હુ" «નમે «નમે માગી લઉ..,લખુ* છુ” 
એ કરતાં વપારે મારી ગીતે લખી શકીશ નહિ એમ ત્રને લાગ્યા કરે છે.' 

-૨* વ.રેસાઈ:* ઊમ અને વિશ્વાર* 
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મારામારી તેમાં ર્ળૂ થવાને લાયક છે. “ કોકિલા 'માં જાગલકિશ્નોર 
અને નાથખાવે। એ ખે સ્વરૂપે દેખાતા રસ્મિના ભેદતુ* કેઈ વિવે- 
ચકે સામાધાન કરાવ્યુ' હોવા છતાં તે યોગ્ય તો લાગતુ' જ નથી. 
સામાન્ય કક્ષાના વાંચકો પણુ તેને વાસ્તવિક માની શકતા નથી. 
“ પૂર્ણિમા 'મા પક્ષનાભ વકીલ પોતાની સગી ભાણેજને રખાત રાખવા. 
તૈયાર થયે! ત્યાં સુધી તે રાનશ્વરીને ભાણેજ તરીકે આળખી શકતે! 
નથી એ ઘટના ચલાવી જ લેવી પડે છે. “ શ્ષોભના 'ની વાર્તાને મુખ્ય 
તાર્‌ જ ઘણુ નબળે લાગે છે. શોભના અને પરાશરનાં લમ થયાં 
પછી શેભના પરાશરને પત્ર કેમ લખતી નથી, અને લખતી નથી 
તો! પરાશર જેવા વિચારશીલ અને સમજુ યુવાનને ઊ'ડો આઘાત 
કેમ લાગે છે એ સમનનતુ” તથી. વળી તેમતાં લગ્ત થયાં પછી કે 
યયાં પહેલાં પત્રો ત લખવાતુ' પ્રકરષ્યુ કોભુ' થયુ" એવી સ્પજતા 
લેખકે નથી. વેવિશાળ થયાં પછી શેભનાને। પત્ર પરાશરને ન મળે 
તો તેતે આધાત લાગે એ સમજી શકાવ તેવુ' છે, પર'તુ લગ્ન પછી 


તા એક જ દિવસમાં પતિપત્ની પરસ્પરને સમજ લે છે. અને છતાં 
શૈભના પત્ર ન લખે, અગર મોડે લખે તેમાં જીવનભરની કડવાશ 
પેદ્દા થાય એ શે!લના અને પરાશરતા વ્યક્તિત્તના આક્ેખનને 
જ્યાનમાં લેતાં માનવામાં આવતુ' નથી. * શોભના 'ની વાર્તાને સમમ 
ઉપાડ આ પ્રસગગને આભારી હોવાથી તેની યોગ્ય સ્પષ્ટતાતી અપેક્ષા 
રહે છે. પરન્તુ ર્મણુલાલ એમ કરી શકયા નથી એટલે એમ જ 
માનવાનુ* રહે છે કે એ પ્રમાણે એ પ્રસ'ગ અસ્પષ્ટ રીતે આલેખ્યા 
તગર '“શેભભના'ની નવલકથાના ઉદ્ભવ થાય એ શકય જ નહેતુ | 
“ઝ'ઝાવાત 'માં શ'ભુનાથનુ* સષીનાને બચાવવા જતાં ગુ'ડા કાસમને 
હાઘે મૃત્યુ નીપજે છે. કોઈ પણુ યોગ્ય કારણુ વિના એ પાત્રને 
આ રીતે જે અયોગ્ય નિકાલ કરવામાં આવ્યો છે તેથી કલાને છાનિ 
પહોંચેલી લાગે છે. ચન્દ્રશાગાના અકાળ, અકુદરતી અવસાનથી અને 
જનકના વિયેણશી જીવનથી નવલકયા જણે ચોડી કસણુ બની હોય 
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તેમ માની લેખકે શ'શુતાથને કશા ય કારણુ વિના વધેરી નાખી: 
કૃત્રિમતા જ આણેકી છે. “ ત્રિશ'કુ'માં કિશોર જેવા સદ્ઝૃહરય અને 
ળચરવાલ માણુસનુ” એકાએક ગુડાગીરીમાં થતું રૂપાન્તર લેખકે 
સ્વાભાવિક બનાવવા પ્રયાસ કર્મો હોવા હતાં અરવાભાવિક બની ગયુ” 
જૈ. વળીએ જ નવલકયામાં જે સરલા પાસે પોતાના પત્તિતે આપવા 
માટે પચીસ રૂપિયા પણુ નહેતા તે સરલા જગજીવનદાસ શેઠને આપ- 
વાની. પાંચ હશ્નરની રકમ એકાએક કયાથી ઉપાડી લ.વી? કિશે!- 
રના કેદખાનામાં ગયા પછી પોતાનો સ સાર નિભાવવા સરલા કિશે-- 
રથી પણુ વધારે વૈતરુ' કરતી દેખાય છે તેમા અતિશયે!ક્તિ લાગ્યા 
વમર્‌ રહેતી નથી. કેમકે એ સમયે દશન પણુ કમાતો થયો હતે?" 
તારા પણુ નોકરી કરતી હોય છે. એ બધુ' વળી ઓણછુ' હોય તેમ 
કિશોરની ખાળષી શોભા પણુ વતષ્માનપને। વહે'ચતા ફેર્યાનું કામ 
કરતી હોય છે, તે ઉચિત લાગતુ” નથી. કિશોરની કમાણીનો આંકડા 
દશ*ન અને તારાની કમાણીથી જરૂર પૂરી શકાય. 

“ખાલાન્નેગણુ' જેવી સર્વા'ગસુ'દર નવલકયામાં મીરાંની કૃષ્ણુ- 
ભક્તિ, મારાંનો પતિપ્રેમ અને મીરાંની ભક્તો માટેની ઉત્કટ ધેલા 
એ ગ'ભીર કૃતિમાં ન છાજે એવા કેઈ વાર હળવા બની જતાં, 
મીરાં પ્રેમભક્તિથી નીતરતી મધ્યકાલીન યુગની જગદ'બાને બદલે કોઈ 
કોઈ વાર્‌ અર્વાચીન યુમની વગર સમન્‍્વે? સ્વત'ત્ર માતસ ધર્‌ા- 
વતી કોઈ મૂર્ખ યુવતી જેવી લાગે છે. “ પહાડનાં પુષ્પો 'માં ન'દિ- 
નીના મૃત્યુનો અતે જનનો ભેદ ઉડેલાય છે ત્યારે લેખક તેની 
પાછળ રોકેલા દસ સવારોને તેમની મૂર્ખાઈ અતે અણુઆવડતતે 
લીધે પન્તાએ તેમને હદ્દપાર્‌ કર્યા એવુ' તેંધે છે; પણુ પાછળયી એ 
બેદ પન્નાની માનસસૃઘ્ટિમાં ઉકેલાતા «ત્યારે લેખક વણુંવે છે ત્યારે 
તેમને! વધ કર્યો તે ગ્રમાણુ તેઓ જણાવે છે | આ વિરોધાભાસી વાત 
ભયાનક રીતે ભૂલભરેલી લાગે છે, વળી એ જ કથામાં અદબર જેવા 
ઇતિહાસના એક અપૂર્વ પાત્રને કમાનાં ઘોડાં પૃષ્કો ભર્વા માટે હાજર* 
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ડરીને વાર્તાની એકામ્રતાને ડીક ઢાનિ પહેંચાડી છે, એથી અકબરતુ” 
વ્યક્તિત્વ પૂરી રીતે વિકસતુ' નથી, અને તેની હાજરીની ત્યાં કશી 
આવક્યકતા પણુ જણાતી નથી.અકબરના કેવળ હુકમથી એ કાર્ય 
શયેલુ' લેખક નિર્‌પી શકયા હોત. પણુ પાત્રે। કે પ્રસગો!ની કરકસરમાં 
રમણુલાલ ને માનતા જ નથી. “ મ્રામલક્મી 'ના ત્રીજન અને ચોયા 
ભાગમાં કૃષ્ણુરાયની પત્ની કપિલાનુ” નામ લલિતા થઈ નય છે !* 
“શ્રામલદ્ષમી'માં થતી આ ભૂલ પ્રકાશકો પણુ ધારે તો સુધારી શે 
તેમ છે. 

“ કાલભોજ 'ની કથાતી શરૂઆતમાં રાજમહેન્દ્ર કોઈ પણુ પ્રકા- 
રના લસ્કરતે સાથે લીધા વિના પોતે એકલે! જ પોતાના પુત્ર લોજ 
સાથે કોટ્યાષના મેળામાં જવા નીકળી પડયો હતે, કે જેથી દુદોન 
નાયક તેતુ" નિક'દન કાઢવામાં સફળ થયો! વળી જે ઘટના માટે 
પોતાના પિતા રાન્નમહેન્દ્રને મરવુ' પડયુ*, પતાના પાલક પિતા 
પરાશરને અને માતા શ્રીલેખાને વનવાસ વેઠવો પડવો, અતે ભોજને 
પોતાને પણુ અત્ઞાતવાસ વેઠવો! પડયો તે ઘટનાના મુખ્ય ઉત્પાદક 
દુદાનાયક પર્‌ બધાં પ્રકારની તક મળ્યા પછી પણુ બે।જને હુમલે! 
કરવાનુ" સૂઝતુ' જ નથી ! એ તો યોગસાધના, મીનાક્ષી અને નર- 
ગિસને। પ્રેમ અને ખે ભીલમિત્રો સાથે બધાં પ્રકારની યોજનાએ 
“જ ઘડવામાં ઉલટાને! અટવાઈ જતે! લાગે છે. વાર્તાના અન્તમાં 
કેવળ એક જ પરિચ્છેદમાં લેજે ચિતોાડનુ” રાન્ય મેળવ્યા પછી છૃડર- 
ગઢના દુદાનાયકના પુત્રને! પરાજય કર્યો એટલુ” જ કહેવાયુ" છે! 
પરિણામે ભે! અને પરાશરના અન્ઞાતવાસને। અને જીવનધ્યેયતો 

૪ ગુજરાવી લેખકે નવલક્યા લેખન “કે કોઈ પણુ સાહિત્ય ગ્ર્જાત અતેક 
-૬/"નળે। વચ્ચે કરતા હોય છે, એટલે આ રાષને «તો! કરીએ. કેમ'કે શ્રી મેધા” 
છતી નિર્જન? નામે નવલકપામાં પણુ એક પાત્રનુ” નામ નવલકયાના મધ્યા* 


ન્તરથી ખદલાઈ જતુ' છોય છે. શ્રી વિશ્વાનાથ ભદે * નિકષરેખા'માં સ્વ. મેઘાણીના 
સાહિદ્યતુ* વિગતથો વિવેચન કરતાં “એ ખામી દર્રાવી પણુ છે. 
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મુખ્ય ઉદ્દેશ જશુ માર્યો ૦/તો લાગે છે. પિતાના રાન્‍્યની પુનઃરપા- 
પના અને દુદાનાયકતે! પરાભવ એ બે જ વસ્તુએએ ખરી રીતે તે 
ભેજના જીગતમાં પ્રાધાન્ય મેળવવુ” નનેઈ એ; તેને ખદલે અહી' ભે!જનું 
જીવન કઈ જુદા ૦ પ્રકારની પ્રટત્તિઓઆ પાછળ ગઝૂ'ધાઈ જતુ* જણે 
લાગે છે, 
રમૃણુલાલની નવલકયાઓમાં સિ'ઠ, વાધ, ઝરખ જેવાં હિ'સક' 
પશુએ। ઘણી વાર આવતાં હોય છે. એ પશુએ સાથે મતુધ્યે યુદ્ધ 
પણુ કરતા હોવ છે અતે મૈત્રી પષુ ડેળવતા હોય છે. પણુ મહદ્‌- 
અજશે આ પ્રસહો! ઘણા કત્રિમ બની જતા લામે છે. એક 'હદય- 
નાથ 'માં આવતુ” શિકારનુ'દશ્વ સચોટ અને તાદશ લાગે છે, તેને 
બાદ કરતાં ખીજ નવલકથાઓમાં આવતા એ દસ્‍્યો નણે દંદાચત્રો 
જેવાં બની જતાં લાગે છે. “હૃદયવિત્ૃતિ 'માં કુસ્ચીનદીતે તીરે તેજલ 
અને પ'ગીતે એક વિકરાળ ઝરખ ભેટે છે. એ છત્તા એ બન્ને યુવ- 
તીઓ તેનાથી ડરતી નથી અને માતસિ'ગ અકસ્માત ત્યાં આવી 
ચડીને ઝરખના પ"જમાંયા બન્તે યુવતીઓને બચાવી લે છે. અહી' 
વર્ણુન આખેટ્બ થવા ખતા તેતી કાર્યપદ્ધતિ કૃત્રિમ લાગ્યા વગર 
રહેતી નથ. “બાલાન્ેગણુ માં એ કયાની શરૂઆતમાં મીરાંના દાદા 
દુદાજી તથા તેમના બે અ'ગરક્ષઠોતે વાઘણુની પ્રસવવેદનાતે। પ્રસંગ 
નેત્રા મળે છે. અહી' એ વાઘણુ મતુષ્તતા પ્રત્યક્ષ સ'સર્ગમાં આવતી 
નથાં એટલે તેનુ' મહત્ત ન જેવુ” છે. પણુ “ પહાડનાં પુષ્પો'માં કાચી 
વયતાં ન'દિની અને ઉદય, સિ' અતે સિ'હણુતે! જે રીતે શિકાર 
કરે છેતે દસ્ય નિઠાળતા તો એમ જ લાગે છે કે તેખો સિ'હ અને 
સિ'ણુને બદલે ગામની શેરીના રૂતરાઓતે! જાણે વધ ન કરતાં 
હેય! આટલી બધી સહજતાથી સિ'હણુનો શિકાર શકય બનતે 
નથી. “ ગ્રામલદ્મી 'માં પણુ વાધતા શિંકારનુ' દશ્ય આવે છે. મેહ 
અને ગોરા કલેક્ટર વાઘના શિકાર માટે એક સાથે નીકળે છે, ત્યારે 
તમતે અચાનક વાધ મળે છે. પણુ મેહરે વાધની સાચે ખાલપણુથી . 
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"કાઢી નાંખે છે. એ પછી મ'ગી ગાંડા જેવી થઈ જય છે. અને 
તેના જીવનની કસ્ણુતાની ખરેખર પરાકાષ્ટા આવી પહેંચે છે. ધેમર 
મુખી જેવો કીર અને પથ્યર હૃદયનો માણુસ પણુ મ'ગીની વેદના- 
ગ્રસ્ત મનોદશા ઉપર આંસુ સારે છે. પરાયા પુસ્પને પોતાની 
સાથે એક પથારીએ સુવાડી પોતાની કરુણુ દશા મ'ગીએ'પોતે જ 
વહેરરી લીધી જાણુ લાગે છે. અને તે કરુણતા પણુ નીતિ કે 
સદાચારના ચેો।ખલિયા ગણાતા આગ્રહની ઉપેક્ષા કરવાતી વિકૃત 
વૃત્તિ જ જગે ઉદ્ભવતી લાગે છે. પરિણામે આ ભવ્ય કરુષ પાત્ર 
વિકૃત બની જય છે. એ જ પ્રમાણે “ ઝઝાવાતની' લતાતુ પાત્ર- 
વિધાન લાગે છે. વહેમી પતિના વહેમનાો ભોગ બની લતા રવચ્છા 
ચારી ભની જય છે, અને પોતાની અનૌરસ પુત્રી માયાને પોતાની 
હાતીથી અગળી કરી જતકના પિતા જગન્નાથ પડિતતે તે સોંપી 
રૃ છુ, અને તે એક ગણિકાનુ* કરુણુ અને પતિત જીવત વ્યક્ત 
કરવા લાગે છે. પતિનો વહેમ ગમે તેટલો અસલ હોય તે પણુ 
પાઈ સમજા સ્ત્રી લતા જેવા રસ્તે ચઢી જઈ અનૌરસ પુત્રી રૂપી. 
“કલ્‌'ક' અને પોતાના જીવનનુ" પતન જ નોતરે. લતાના પાત્રની 
કસ્ણુતા પણુ તેની આવી રવેચ્છાચારી મતે।દૃત્તિથી વિકૃત થઈ જતી. 
લાગે છે. આવી જ વિકૃતિભયુ” સ્તરીપાત્ર “ ગ્રામલક્ષ્મી 'ની ન'દીનું' 
છે. ન'દી અને તેતે પતિ જેલે! વૈકુઠરાયના ધરમાં નોકરી કરતાં 
શય છે. જેલો ન'દીના ઊછળતા ઔત્વને સ'તોષી ન શકતાં નહી 
સૈકુ'&રાયના મોટા ચિર*જવી રામરાય ન્નેડે અઘટિત સબધ ધરા 
વતી બની જય છે. અલબત્ત ન'દિ જેલાના હાથને મેથીપાક ખાવા 
સિવાય મ'ગી, શોભના કે લતા જેવા કરુખ્તાના ઊ'ડા ગતમાં ધકે- 
લાઈ જતી નથી. “ સ્નેઠ્યસ્ 'ની મીનાક્ષી આ બધી સ્ત્રીએ કરતાં 
વધારે સ'રકારી? જન્વશ્યમાન અને શ્રીમંત હોય છે. પણુ લગ્ન 
પછી સુરેન્દ્ર સાથેનો તેતો સખ'ધ યોગ્ય લાગતો નથી. એક તતા 
પરણુતી વખતે મીનાક્ષીએ જ કિરીટને પ્રેમમાં છુડઃઆપેલે, અતે 
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પરરયા પછી કિરીટને પ્રેમ ન જૂલતાં મીનાક્ષી સુરેનદ્રતે પણુ ડીક 
રીતે હેરાન કરે છે. એ બન્ને પરિસ્થિતિમાં મીનાક્ષી દોષિત હોવા 
હતાં લેખક અને કિરીટ બન્ને બધો રોષ સર્‌ સરેન્દ્ર પર ટોળી દેતા 
લાગવાથી મીનાક્ષી નાવિકાને બદલે ખલનાથિકા જેવી વિશેષ લાગે 
છે, “ ગ્રામલક્ષ્મી 'ના ચોથા ભાગમાં સ્રી એટલે સ"છવિની * એવુ” 
લેખકે એક વિધાન કરેલુ' છે. ઉપરનાં આપાત્રોનુ” સજન અન્યથા 
મતે!ડર હોવા ૭તાં એ પાત્રેતી ડેઈ ને કોઈ માનસિક વિકૃતિના 
નિરૂપણુને લીધે તેમતી રેખા સ્પષ્ટ ઊઠતી નથી, એ કલાદષ્ટિએ 
ર્મણુલાલને માટે ખેદજનક લાગે છે. કોઈ સ્વભાવજન્ય વિકૃતિતે 
લીધે જ દુઃખી થતાં હોવા હતાં આ પાત્રે અને લેખક પોતે તેમનાં 
દુઃખો માટે વળી સમાજને દોષિત લેખતા હોય છે [ અનેક દષ્ટિએ 
ઉત્તમ કહી શકાય તેવાં આ પાત્રો આવી કોઈ એકાદ તેમની 
ર્વભાવજન્ય વિકૃતિને લીધે હૃદયસ્પર્શી" બનતાં અટકી જાય છે 
એ થકીકત છે. 

પોતાના વિંચારો રજૂ કરવા તેમ જ તેને અનુકૂળ વસ્તુ, પાત્રો 
અતે વાતાવરણુ વગેરે આલેખવા જતાં રમણલાલ એ ભધા તરવોનાં 
સન્થને! અને તે મન્થનોના પરિપાક વગ્ચે ધ્ર ન રાખી શકવાથી 
પોતાની કાચી અતે અપરિપક્વ સાસત્રી દ્દારા જે નવલકથાઓ 
આલેખવા ગયા છે તેમાં કલાવિધાનની ર્દષ્ટિએ ક્ષતિ આવી ગયેલી 
છે. “ શોભના ' અતે * છાયાનટ' તેનાં «4લ'ત ઉદાહરણે છે. “ છોવા- 
નટ'માં જે પરિપડવ વિચારો, પાત, વાંગાવરણુ વગેરે રજૂ થવાં 
જેઈએ તે તેના મન્થનકાળમાં જ “ શોભના 'મા ર્જ થઈ જતાં 
છેવાથી એ બધુ” ન્યારે “ છાયાનટ 'માં સજય છે ત્યારે તેની પરિ- 
પક્વતાની મોહકતા જતી રહી હોય છે. “ શોશના' “ છાયાનટ' 
પહેલાં બે વષે” લખાઈ છે. એ વખતે એટલે કે * શ્વાભના 'ના સજન 
સમયે “છાયાનટ'ની રચતા વિશે રમણુલાલના મનમાં મન્થને 
ચાલતાં જ હરો. પરિછુમે “ શેોભનાં 'નાં ઘણાં તત્તતો “ છાયાતટ'”માં 
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આ રીતે વ્યાપકતાથી રજ્‌ થતાં હોય તેવુ* લાગે છે. ' રોભતા'માં 
પરાશર પોતાના સામ્યવાદી મિત્રોને જનસેવા માટે તેયાર કરે છે. 
પણુ બધાં જ મિત્રો ભ'વનાબ્રષ્ટ બની સ'સારચક્રમાં અટવાઈ નય 
છે. “છાયાનટ માં આ જ પરિસ્થિતિ વ્યાપકપણે રજૂ થાય છે1 
પણુ તેની શરૂઆત “ શોભના 'માં થઈ ગઈ હોવાથી તેની મોહકતા 
ચાલી ગઈ હેય છે, “ શોભના ને! નાયક પરાશર “ છાયાનટ્‌'તા 
ગોતમતુ' જ જણે અપરિપકવ રૂપ છે. “ શોભના 'ના શાસ્કર, બિરા- 
દર કૈઝી, સાબશિવ આયર, [બેરાદર જગતાપ, સૂધીર, કોમરૅડ કુર“ગી 
વગેરે પાત્રો કશું” સક્રિય કા કરે એ પહેલાં “ શોભના 'ના કયા- 
નકમાંથી અસ્ત થઈ ન્નય છે, કેમકે લેખકે તેમતે પોતાના “ છાયાનટ' 
વિશેતા મન્ધનકાળમાં આ લખ્યાં છે. બે વષ" પછી એ વિશેનુ' મન્યન 
પરિપકવ થતાં “ છાયાનટ'માં વ્યાપકપણે એ બધાં પાત્રો રજૂ થઈ 
«તણે સક્રિય બનતાં લાગે છે. “ ૭ાયાનટ 'નાં શરદ, અરવિ'દ, રહીમ, 
દીનાનાથ, મિત્રા, નિશા વગેરે પાત્રો ભક્ષે અન્તમાં ભાવનાભ્રણ બનતાં 
હાય પણુ એ છતાં “ છાયાનટ 'માં તેઓ પહેલેથી છેવટ સુધી સક્યિ 
ભૂમિકા શજવતાં હોય છે. “ છાયાનટ 'ની આ આખી સામ્યવાદી 
પાત્રસૃણ્ટિ આ ગ્રમાણે “ શોભના ની પાત્રસૃષ્ટિમાંથી સીધી ઊતરી 
આવી છે. કોઈને આમાં રમણુલાલની અવિવિધતાનો દોષ જેવા 
મળે. પુ વારતવિક રીતે એ અવિવિધતાને। દોષ નથી, આ ગ્રકા- 
રતો! રચનાકાળને। દોષ છે. પે!તાના મન્થનકાળમાં લેખકે જેમને 
પૂર મેદાન “શોભના 'માં ત આપી શકયા એ પાત્રો “ છાયાનટ 'માં 
ખરેખર જીવન્ત અને સજીવ બતે છે પણુ એ છતાં એ બધાં પાત્રો 
અતે તેમની ભૂમિકા “શોભના'ની આછી છાયારૂપે લાગવાને 
સ'દેહ વાંચકોને લાગ્યા વગર રહેતો નથી, નવલકથાના આકષેખનમાં 
વિશ્વારોની પરિપિકવત્તા, વસ્તુ અને પાત્રોતી ષશસ્પરાવલ'ખી પેજના 
જે ધ્યપૂર્ઈક વિચારવાં જેઈ એ તેવો સમય રમણુલાલને ન મળ્યો! 
હોવાથી આવુ* વિપરીત પરિણામ આવેલુ* છે. 
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“શોભના 'થી રમણુલાલે “ નાલાન્તેમસુ' સુધીની વચમાળાની 
નવલકથાખ માં પ્રકરણ પાડવાની પ્રથા ત્યાગીને મોટા [વિભાગોનુ” 
નામાભિધાન તેતા વમ્તુ સાથે ભાગ્યે જ સ'બ'ધ ધરાવતુ” હોય છે. 
દૃષ્ટાંત તરીકે “ન્વાલામુપ્મી ', “ અમિષ્રવાહ ', “ ભસ્મની ઉષ્મા *, 
”'અચિશાન્તિ' વગેરે “ શોભના 'ના કોઈ પણુ વિભાગનું નામ તેના 
લખાણુને સાર્થક કરતુ' નથી. પરિણામે રમણુલાલને હમેશાં ગ્રિય 
એવુ કવિત્વસયુ નામાભિધાન એ વિભાગો થતુ” હોવાથી એ પ્રકા- 
રના વિભાગોના નામો ડેઈ પણુ પ્રકારનાં લખાણુને બ'ધમેસતાં ચઈ 
જાય એવાં જ હોય છે. એ જ પ્રમાણે “ પહાડનાં પુષ્પો ', “ સૌન્દર્ય 
બ્યે'ત' અતે ' બાલાન્નેગણુ *માં બન્યુ” છે. “ પહાડનાં પુષ્પો 'તા ખીન્ન 
ભાગના “પુષ્પ, રગ, સુવાસ' “ ક'ટકની બિછઠાયત ' અને “પાનખર” 
એ ત્રણુ મોટા વિભાત્રે છે! આ નાગો ધણાં સામાન્ય છે, અને 
ગમે તેવા લખાણુને અનુરૂપ થઈ નજય તેવાં છે. “ બાલાન્નેગણુ' અતે 
“સૌન્દર્ય જ્યોત'માં પણુ એમ જ બન્યુ* છે. કેવળ “ ઝઝાવાત 'માં અને 
“શૌય'તર્પણુ માં લખાભુને યોગ્ય વિભાગોના નામ પડથા હોય તેવું 
લાગે છે. દષ્ટાંત તરીકે “ શૌવ'તર્પણ્‌'ના “ અણુનમ ટેક ', “ડુ'ગરે ડુંગરે 
યુદ્ધ' અને “શ્વાસનિઃશ્ાસ' એ વિભાગો તેના લખાણુ સાથે સબ'ધ 
ધરાવતા લાગે છે. ઉત્તમ ડોટિની કલાત્મક નવલકષામાં નવલકથાનું 
સ્વરૂપ અને તેનુ' વરતુ એકત્વ પામવાં જેઈ એ. * રમણુલાલની આ 
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૨૨૮ : ૨.વ.રેસાઈ ? વ્યક્તિત્વ અને વાડ્સય 


ગ્રકારતી ખામીને લીધે અમુક નવલકષાઓમાં એ પ્રમાણેં બન્યું નથી. 
એટલે સતે ૧૯૫૨ પછી લખાયેલ “ સ્તેહસણિ”, “ શચીપીલેમી ', 
“ત્રિશ'કું' વગેરે નવલક્થાઓમાં એમણે વિભાગો પાડવાની પ્રથા 
ત્યાગીને પૂ્જવત્‌ પ્રકરણા પાડવાની પ્રથા સ્વીકારી છેએ આ દધ્િએ 
સારુ' ૪ થયુ છે. 
"કેટલીક અનન્ય સિસ્ટિએ 

રમણુલાલની વસ્તુ સ'કલના હમેશાં આકર્ષક હોય છે. સુખ્ય- 
કથામાં ઉપકથાઓ ગૂ'થી દેવાનું કૌશલ્ય એમને સહજ સાધ્ય છે. 
ગુજરાતના કોઈ પણુ નવલકથાકાર કેરતા વસ્તુવિધાનના ર્ચનાકૌશ- 
લમાં તેએ મૌલિકતાની દૃષ્ટિએ ઉચ્ચ કક્ષાના કલાકાર લાગે છે. સ'ક્ષિ- 
પ્તમાં સરળતાથી પાત્રોના કાર્યો 45 તેએ નાટથાત્મક રીતે નવલ- 
કથાનું વસ્તુ સૂટ કરવાનુ” અપૂર્વ કૌરાલ ધરાવે છે. વળી નવલકથામાં 
જયારે વસ્તુ ન્નેરદાર કે કિયાશીલ ન હેય ત્યારે પણુ કેઈ પ્રકારની 
શિથિલતામાં તે સરી પડતુ* લાગતુ* નથી, અને વાંચકે। વાર્તારસના 
મવાહમાં તણાયા જાય છે. પ્રસંગોની ગૂ'થણી એટલી આકર્ષક રીતે 
તેઓ કરી શકે છે કે તેમાં હમેશાં [,08ાંઇળાં 1)2૦₹૦[2010101 
“તાક કમબહ્તા જેવુ હોય છે. “ પત્રલાલસ', “ પૂણિમા ', “ છાયા- 
નટ, ' હૃદયવિભૂતિ ', “ પહાડનાં પુષ્પો ', “શો્ય'તપ્ષણુ ' વગેરે નવલ- 
કચાઓમાં તેમનુ” વસ્તુસ'કલનાનુ' કૌશલ પરાકાદ્ાએ પહોંચેલુ' લાગે 
છે. કા*કારણુતે! તેમાં હ'મેશાં સમુચિત સમન્વય થયેલે। ન્તેઈ શકાય 
છે.* પાશ્ચાત્ય દેશની કલાત્મક નવલકથાતુ' આકૃતિસૌન્દરય-0&11- 

દ્ર નને 'કે શ્રી વિશ્વવાષ ભટ્ટ આ વિસે અનુકૂળ અભિપ્રાય ધરાવતા નથી. 
ત્તેઅા રમણુલાલની વર્તુસ'કલતાને એક દોષ «૮ ગણે છે. તેએ લખે છે છે, 
“એમની કલાને ત્રીને દોષ કથાવસ્તુના ઝુ'ફનમાં અને વિસ્તારમાં એ પહેલેથી 
કશી ચે!કસ ચે!ન્ના નકી કરી શકતા નથી તેને પરિણામે એના અ"ગેપ્પાંગ વચ્ચે 


ધોગ્ય પ્રમાણ જળવાતુ” નથી એ છે. ઉદાહરણુ તરીકે “ શિરીર 'સાં પાત્રોની પૂવ- 
કશા પાછળ પચીસ ગ્રકરણુ રોકથાં છે. અને ખુદ નવલકથાના વરતુ માટે પદર 


*રૃસણુલાલ $ નવલકથાકાર તરીકે : ૨૨૯ 


છાળન-સપ્રચિત વરતુવિધાન દારા ર્મણુલાલની કથાએ હમેશાં ધરા- 
વતી હોય છે. આકૃતિસૌન્દયનો રમણીયતા તેમની નવલકથાઓમાં 
ખરેખર વિલસી રહી હોય છે. નવલકથાના આદિથી અન્ત સુધી 
કોઈ પણુ પ્રકારતુ* કુતૂહલ વાચકોમાં પેદા થઈ વાચકોમાં જિઝાસા 
હગેશાં સતેજ રહેતી હોય છે તેની પાછળ તેમતુ' વસ્તુસ'પલનાનું 
આ મોહક પ્રભુત્વ જ રહેલુ” હોય છે, “ ત્રામલક્ષ્મી 'ના પહેલા ભાગનું 
પહેલુ* પ્રકરણુ આના સુ'દર ઉદાહરણુ રપે છે, છ કે સાત પછોના 
એ નાના પ્રકરણુમાં લેખક અતિસક્ષિપ્તમાં વસ્તુવિષયક અતિ અગ- 
ત્યની બાગતે! જણાવી જય છે. અશ્વિન, કુસુમ, તારા, સેહરુ, ધન- 
શ્યામરાય, કમળાલક્ષ્મી વગેરે નવલકથાતાં અગત્યનાં પાત્રોતો તેમાં 
પરિચય થઈ જય છે; તેમ જ અવિનને નોકરીમાં મળેથી નિષ્ફળતા 
અને ગામડાંની રુર્દશાતો પરિચય પણુ લેખક આપી જાય છે. 


જ પ્રકરણ આપ્યાં છે જે દેખીતુ" «7 અયોગ્ય છે. એ જ રીતે “ સ્નેહયન્સ 'માં ત્યાં 
કિરીટ અને મીવાક્ષીનો પૂવપ્રેમ વણ'વવામાં વાર્તાનો મેરે! ભાગ (પ્રકરણ ૧૭ 
થીરપ) વપરાઈ નય છે, એટલે વાર્તાના કેન્દ્રાપ જે સ્નેહના યત્ઞની ભાવનાને 
કિશટ, મૌતાશી અને સુરેન્દ્રતા માતસપરિવત'નના પ્રસણ, સેતે માટે છી પૂરલી 
જગા રહેતી નથી. “ હૃદયતાય 'માં નાયકનુ” તેમ “ગ્રામલદમી 'માં ખલતાયક વૈકુ'&- 
રાપનુ” હદયપરિવત'ન અત્યારે આપણુને અણૂપાયુ” અને અસ્વાભાવિક લાગે છે 
તેનુ" કારણુ આ પ્રમાણૂબુદ્ધિની ન્યૂતતા « છે. ' 
-વિ. મ. ભટ્ટ: “વિવેચન સુકુર? 
પણુ અપ વિવેચન રમણુલાલની ગ્રાર'ભની નવલક્થાએતે જ અહુલલીને 
શમેલ છે, [1351003 ૯ા:-વ તોપતાવૃધટ ને શ્રી વિશ્ષવાય ભટટ રાવ ગણે છે. અને 
આ રાવ રમણુલાલમાં ગોવ્ધતરામતી અસરથી આવેલો છે. અઇૃત્તિ સૌન્દર્યની 
રષ્િએ આપણે જે થોડાં ઉદાહરણ! રમણ્લાલની થાએ માંથી ઉપર આપ્યાં, તે 
ખધાં એમની ઉત્તરાવસ્ઘાની નવલકથાએમાંથી « આપ્યાં છે, એટલે આપશુ* 
પિન નખણુ” પડતુ” નથી. જેકે “સ્તેડયસ્ ' નેવી વાર્તામાં 1ગતડી પતત: 
ન"કર્લીતાંતુઘટ થી વાર્તા વધુ જિજ્ઞાસાલરી અને ચોટદાર ખતેલ છે એમ પણુ જરૂર 
“લાગે છે. 


૨૩૦ : ર,વ.દેસાઈ : વ્યક્તિત્વ અને વાહેમય 


વસ્તુસ'કલના પ્રમાભેં જ રમણુલાલની પાત્રસણ્િનુ' છે. સ્મપ્યુ- 
લાલની પાત્રસૃષ્ટિ જેઢલી વિપુ્ષ છે, તેટતી વિવિધતાભરી છે. સુજ- 
રાતી સાહિત્યમાં એક ગાવધનરામને બાદ કરતાં બીજા કેઈ નવલ- 
કથાકારે પ્રજ્નજીવનના વિવિધ વર્ગમાંથી આટલાં બધાં સજવ. 
પાત્રો આપ્યા નથી. કોઈ વિવેચકે કલા મુજબ? “ રમણુલાલના 
ચાત્રાકષેખતતે। વિચાર કરતાં આપણી આંખ સામે સુ'દર, કલામય 
વિવેજી, સ'સ્કારી, માયાળુ, ચપળ અને તેજસ્વી યુવતી#ન્દ તથા 
સ્નાયુબદ્ધ કસરતી શરીર, શરમાળપણુ', થોડી ઘણી વિચિત્રતા અને 
ધૂત, ઉચ્ચ શિક્ષણુ અને સ'સ્કાર ધરાવતા યુવકસમૂહો તરી આવશે. 
એમની નવલકથામાં શય'કર તાત્િકો, કૂર લૂ'ટારા, પોતાની સુ'૬- 
રતા, ષુદ્ધિ અને આવડતને ખરાભ માગે દોરી જનાર દુઇ પુરષો, 
વણેમી અને કેર પતિએ, વિલાસપ્રિય રા“્નએ અને વેરાપલટાએ 
કરી કરતી ભેદી વ્યક્તિએ પણુ મળી આવે છે. સાથે સાથે “ ક્ષિતિજ” 
ના શિતવઅમત્સ્ય, “ હૃદ્યનાથ 'ના સાહેબ, “ દિવ્યચધ્રુ 'તા જનાર્દને 
અને “ગ્રામલટ્ષ્મી'ના રામાપટેલ જેવા સત પુસ્યોતેો પણુ એમની 
નવલકથાઓમાં સમાવેશ થાય છે.”' આ ઉપરથી રમણુલાલની પાત્ર- 
સજ કેટલી વિવિધ અને વિપુલ છે તેને! ખ્યાલ આવ્યા વગર રહી 
શકતે! તથી, રમણુલાલનાં નાયકે! અને નાયિકાએ!માં તેમની ગાંદીવાદી, 
સામ્યવાદી કે ગાધીરગ્યા સામ્યહાદી અગર તો કેઈ પશુ પ્રકારની 
ભાવનાવાદી જીવનસૃષ્ટિતે અગે અવિવિધતા અને _અવારતવિકતા 
કદાચ આવી જાય છે, પણુ તેમનાં ગૌણુ પાત્રાસા હમેશાં વિવિધતા 
સાથે સમાજજવનનુ* સાચુ પ્રતિનિધિત્વ રહેલુ' હોય છે. વળી એ 
પાત્રો સારાં અને નરસાં તત્ત્વાથી અ'કિત થયેલાં હોવાથી તેમનાં પ્રધાન 
પાત્રો કરતાં વાસ્તવિક ષણ વધારે લાગે છે. ગોવધષનરામે આલેખેલાં 
-માનચતુર કે અલકકિશોરી જેવાં સુરેખ, જીવન્ત પાત્રો તેમની 
નવલકથાઓમાં હમેશાં ઉભરાતાં હોય છે. પાત્રાલેખનની કલામાં 
લેખકની કસે।ટી રહેલી છે. ર્મણુલાલતે એ કલા સમાજજવનના 
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વાસ્તવનિછ્ અતે તલસ્પર્શી" જીવનનિરીક્ષણુથી સુસાધ્ય લાગે છે. 
તૈમના છીવન્ત સાધુઓ તેમ જ વાસ્તવિક ખલનાવકે। વિશે આગળ 
ઉપર્‌ કહેવાઈ ગયુ"; પણુ એ સિવાય પાત્રોને! એક ત્રીન્ને વગ તેમની 
નવલકથાઓમાં સછવતાથી ધબ#ી રલો હોય છે, જેમના દુર્યુશોા 
સ'નેગા અથવા તેમનાં જન્મસસ્કારાને આધીન હોય છે. આવાં 
પાત્રોમાં “ ર્નેહયસ 'નો સુરેન્દ્ર “ શિતિજ નો ઉત્તુ'ગ, “ ક્ષિતિજ ” 
ની ક્ષમા, “ દિવ્યચક્ષુ 'તો! કૃષ્ણુકાન્ત, “ ભારેલો અગ્નિ ?તે! શકર, 
“ પત્રલાલસા 'તે। વ્યોમેરાચન્દ્ર, “ હૃદયનાય 'તે। અરવિ'દ, “ પૂણ્િમા' 
નો! પકાનાભ વજ્ઠીલ, ” હેદયવિભૂતિ 'ના માનસિ'ગ અને હરિસિગ, 
* છાયાનટ 'નો કિસન ગુ'ડે, “ સૌ ધયન્યોત 'તો નાનક, ' પહાડતાં 
પુષ્પા નાં પન્ના એને વનવીર તથા “ કાલભોજ 'તે। માનસિ'હ વગેરે 
ઉલ્લેખનીય છે. તેમનું વ્યક્તિત્વ ઘણુ ભાગે વાર્તાના વમ્તુ સાધે 
વિકસતુ' જતુ' હોવાથી તેમાં કેખકતી કલા અપૂ્વ્ધ્તાથી ઝળકી ઊઠે 
છે, “સ્તેડયસ 'ને! સુરેન્દ્ર દરેક રીતે તેજસ્વી પુસ્ષ હોવા છતાં ધનનો 
મદ અને ગરી મિત્ર કિરીટની કર્ષ્યા તેના મહાન દુર્જન! છે, શુલા- 
મીની ફૂ'ખલા તોડવા ક્ષિતિજ 'તો દરેક રીતે સારા કહી શકાય 
તેવે! ઉત્તુ'ગ ક્ષમાતુ' શિ્યીી બ્રણુ કરી કાળકમે ઉદ્ભવેલી પાશવ- 
તાતુ* દશત કરાવે છે. “ દિવ્યચજુ નેય કૃષ્ણુકાન્ન જેટલે! ઉદાર, 
ગ્રમાળ અને સ'સ્કારી છે તેટલો એ મઘપાનનો ઉપભેોગી હોય છે. 
* પત્રલાલસા 'ને। સન્‍જન લાગતો વ્યોમેશચન્દ્ર પ્ર્રમ પત્નીને ચાહતો 
૪ હવા હતા તેના મૃત્યુ પછી તત્કાળ યુવાન મ'૪/રીને પરણી, 
મ'જરીની ઇંગ્છા વિરહ તેના ઉપર રેહલઃલસા માટે મજરીની નાજુક 
દશામાં પણુ જુલ્મા ગુશ્તરતે। હોય છે, “હદયનાથ 'ને। અરવિંદ સ્નેહાળ 
પતિઅને ઉદાર્‌ ભાઈ હોવા છતાં તેની વિલાસિતાને। પાર હોતા નથી. 
ગ્રેમાળ પત્ની બકુલને થોડા સમયમાં ભૂલી જઈ માનવસુલભ નિંભ'ળ- 
તાથી એ ર'ભા જેવી સુ'દરીના મે!હમાં પડે છે. “પૂર્ણિમા 'ને। પશ્મનાભ 
વષીલ કકશ સોતા કેકાસથી પેસ્વાગમન ગ્રત્વે જણે વળતો. હોય 
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છે. દરેક રીતે ઉદાત્ત લાગતે! “ હૃદયવિભૂતિ 'ને। માનસિ'ગ પોતાના 
પિતાને શવિષ્યમ! પરણુનારી મ'ગીને પોતાના એકનિઇ મિત્ર હરિ- 
સિ'ગ સાધે એકશયને નિર્દોષ ભાવે સૂતેલી દેખતાં માનવસુલભ વેર 
અતે કોધની વૃત્તિથા હરિસિગતો કૂર વધ કરે છે. માનસિ'તુ' 
પાત્ર ખરેખર વેધક લાગે છે. રમણુલાલે હેમ્લેટ, જીનવાલજિન કે 
ઓથેલે। જેવા જીવન્ત પાત્રો નથી આપ્યાં એવુ* કહેનારને રમણુ- 
લાલે માનસિ'ગના પાત્ર હોરા પોતાની એ શક્તિ જરૂર બતાવી આપી 
છે. એકનિઇ મિત્રનું વેગ્ભાવે ખૂન કર્યા પછી માનસિ'ગના હેદયફાટ 
વિલાપ અને પશ ચાત્તાપનુ' આક"દ હેમ્લેટ કે ઓધેલેના પાત્ર જેવુ 
વેધક અને કરુણુ બનેલુ" છે. તે જ પ્રમાણે હન્સિ'ગનુ* વ્યક્તિત્વ 
મકે આલેખ્યુ" છે. નીતિ અને આચારઆમ્રહમાં ન માનનારી 
મનુષ્યષ્ટોસવુ' આલેખન પોતાની “ સૃજનજૂની ' નીતિભાવનાને આંચ 
ન આવે એટલી દક્ષતાથી “હુદયવિભૂતિ'નાં “આ અમર પાતોનાં 
સર્જન દ્દારા રમણુલાલે કરેલુ" છે. વાસ્તવવાદને બહાને અનીતિ, 
જીગુપ્સા, અનાચાર વગેરે નિષ્પન્ન કરતા લેખકોએ આ કથાના 
વાસ્તવવાદતે ષ્યાનમાં લેવા જેવો છે, એક શિજ્, સ'સ્કારી અને 
આદર્શવાદી લેખક નીચલા થરના આલેખનમાં પણુ કેટલી સજીવતા 
આણી શકે છે તેનું આ કથા અતુપમ ૬છ્રાંત છે. હરિસિ'ગ અને 
માનસિ'ગ એક જ વ્યવસાયવાળી વ્યક્તિઓ હોવા ૭તાં તેમનાં 
માનસને જે સક્ષ્મભેદ લેખકે દર્શાવ્યો છે તે પાત્રાલેખનની કલાતો 
સદર પરિચય કરાવી ન્ય છે. “ હાયાનટ 'નો ક્સિન ગુંડો, ચુ'ડા 
હોવા હતાં આદશ* વિશ્રરચનાનાં ડેવળ ર્વપ્તો સેવતાં ગૌતમના 
ભાવનાશ્રણ બનેલા કાકેજમિત્રે! કરતાં વધારે સારો નીવડે છે. આ જ 
પ્રમાણે “ સૌન્દયન્યોત ના નાનકતુ* પાત્રાલેખન'લેખકે કરેલુ છે. 
બાલ દણ્િએ શુ'ડા જેવો લાગતો નાનક કેવુ સુકૃમાર્‌ હદય ધરા 
વત્તા હેય છે! “પહાડનાં પુષ્પો 'ની પન્ના તે સમત્ર ગુજરાતી 
સાહિલ્યનુ' એક સચોટ, અને જીવનન સ્તરીપાત્ર છે. નવલકથાના 
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શ્રારભના નિઃર્વાથ, ર્યમીભકત અતે વીરાંશરના પન્ના કાળકમે ઉદ- 
યના ન'દિની જેવી નીચલા વગ્ષ્તી રમણી સાથેના પ્રેમસભ'ધથી 
જે કૌ અને અમાનુવતા, ભલે ઉદ્યના શ્રેય સાટે, પણુ ધારણુ કરે 
છે તે પાત્રાલેખનની ઉત્કૂજ કલાની પરાક!દા જેવુ” લાગે છે. પ્રાર'ભમાં 
જે પન્તા સાથે વાંચકો આંસુ સારે છે તે જ પન્ના પર્‌ વસ્તુ 
વિકાસ યતાં વાચકે ફ્ટિકાર વરસાવે છે! એ જ પ્રમાણે “પહાડના 
પુધ્પો તો વનવીર આલેખાયો! છે. મેવાડમાંથી આન્‍્તરકલહે! ટાળવા 
સારે અને મુસલમાન સત્તા સામે મેવાટી રજપૂતોતે સ'ગદ્િતિ કર- 
વાની ભાવના અચે” રણા સશ્રામસિ'હના ભાઈ પૃથ્વીસિ'હતો એ 
અનૌરસ પુત્ર વનવીર, રાણા વિમસિ'% જેવા વિલાસી અને સ'યુ- 
ચિત ખુદ્ધિતા રાણાને પદ્ળાઇ્ કરી તેતે! નિર્દયતાયા વધ કરે છે. 
ઉદયને! વધ કરવા પણુ એ તે જ દદ્દેચથી તત્પર બંતે છે, પરતુ 
ઉદયની ધાત્રી પન્ના પોતાની કુતેહથી ઉદયને બદલે પોતાના જ 
સુત્રને ઉદયની જગ્યાએ ગે!ઠવી દઈ ઉદયસિ"હતે મોતના મુખમાંથી 
બચાવે છે. ઉદય યુવાત બનતાં પન્ના, શપોતાયક, અવિતાશસેન, 
જરળસિ'હ વગેરેની સહાયથી સૈન્ય એકત્રિત કરી મેવાડ પર હુમલો 
કરે છે «ખરે વતવીર ઘંણાં હથી ઉદયતે। રા“ન તરીકે સત્કાર કરી 
રાજસત્તા તેતે સોંપી દે છે. વનવીર પોતે સત્તાને! ભૂખ્યો નણેતે; 
એણે જે કાંઈ અપકૃત્ે! કર્વા' તે સ્વદેશભક્તિની શુભભાવનાથી 
પ્રેરાઈ તે કરેલાં, પદ્ણિ।મે તેનુ' વ્યક્તિત્વ ઘણુ' જીવન્ત અને સુરેખ 
અતૈલુ” છે. ' કાલભાજ તે! માનસિ' ભોગવિલાસમાં ક્ષીણુ બની 
ગયે! ઊેવા છતાં ભેજ સરખા સદ્મુસુશીલ પુસ્થતે ઓળખવામાં 
કુશળતા દાખવે છે. એ વિલાસી રક જ છે, પણુ એ છતાં તેનામાં 
જે કાંઈ સદ્ગુણો! લેખકે મૂકષા છે તેને અગે જ એ જવન્ત પાત 
બન્યુ' છે, રમણુલાલતાં મુખ્યપાત્રેસાં ગુણાને ઉપસાવીતે રજૂ કર- 
નાતી વૃત્તિ, મળતાપણુ” વગેરે દોષો રહેલા છે પણુ આ પાત્રોના 
આલેખનમાં એમરે કેઇડાટિનાં ઇલાજિધાયડનુ” અપૂર્વ ફોજલ 
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રદખાડયુ છે. 

અતે તેમનાં ગૌણુ પાત્રો વિશે લખવા બેસીએ છીએ ત્યારે 
ધૂમડેતુના શબ્દો યાદ આવે છે: “......એક દદિએ ગણે તે ઠીક. 
ઊ'ચા મખષ્યમવર્ગમાંથી શ્રી રમણુલાલે પાત્રો પસ'દ કર્યા" છે. અને 
એ પસ'દગી કેટલી વાસ્તવવાદી છે એ ન્નેવા માટે આટલુ” જ કહેવુ” 
બસ છે કે કોઈ પણુ ઇન્ટર ક્લાસના ડખ્બામાં વ#ીલ સુખલાલ, જગ- 
દીશ, ળિહારીલાલ, કોકિલા, રમેશ તમને મળી આવે. તમતે લાગે 
કે લેખકે ગૂપચૂપ ખેસીને એમને ગ'છફ્ે રમત! કે ચા પીતાં પકડી 
પાડયા છે.” * પાત્રાલેખન વિશેના આ શખ્દો ર્મણુલાલની સામા 
જિક કૃતિઓ સાથે એતિહાસિક કૃતિઓને પણુ લાગુ પડે તેમ છે, 
ર્મણુલાલે સીધા સાદા ગૌણુ પાત્રો વિપુલપ્રમાણુમાં આલેખ્યાં છે.. 
તે બધાં જાણુ સીધા સમાજજીવનમાથી ઉઠાવીને નવલકયામાં મૂક્યાં 
હોય તેવા ભાસ થાય છે. “ શિરીષ' ના ધર્મપાલ શેઠ; પત્ર- 
લાલસા 'ને। ધસાઈ ગયેલે! જ્નગીરદાર દીનાનાથ, એ જ કૃતિને! બહુ- 
લમ શે!ઃખીન શેઠ મદનલાલ; “ સ્તેહયત 'મ। પુત્રને ઊ'ચી પાયરીએ 
ચઢતો જેવાના અને મીનાક્ષી સરખી રૂપવાન, ધનવાન સુ'દરીના 
પતિ બનાવવાના કોડ સેવતી અતે તે માટે પોતાની કાયાને દીણુ 
કરી ક્ષયની ભય*કર્‌ ખીમારી તોતરની કિરીટની માતા મ'ગલા; 
* દિ્યચક્ષુ'નો જૂના અને નવા જમાના વચ્ચે ઝોલાં ખાતા ધન- 
સુખલાલ: જૂના જમાનામા નવીન પણુ નવા જમાનામાં રૂઢિચુસ્ત ખની 
ગયેલી શૈભનાની માતા જયાગૌરી, અને જુવાનીની બધી જ મહત્તા" 
કાંક્ષાઓ, અભિલાયાઓ વગેરેતે દફનાવી રાન્તિપ્રિય શિક્ષક બની 
ગયેલા શૌભનાના પિતા કનકપ્રસાદ; સ્વભાવે લુચ્ચો! પણુ સમર- , 
સિ'હની ઉદાત્ત માનવતાથી સ્નેહાળ અને સજન બતી ગમેલે “ઠગ 'ને। 
કનલ રલીમાન; ઉદ્દારતાથી ગરીબીમાં આવી પડવા છતાં ફુળની- 
ખઆનદાનીને વળગી રહેલાં “ ગ્ર!મલક્મી 'ના ધનશ્યામરાય અને કમલા- 

ક -“રમણ્લાલ દેસાઈ અભિન'હતત'થ' 
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લક્ષ્મી, તેમ જ દુજ'નોને હમેશાં પી"ખી નાખત્રા તત્પર પણુ સજુ- 
નોને હમેશાં નમાં પડતો મેહર; સત્તાના મદમાં છી ગયેલે “ હેદય- 
વિભૂતિ'ને! ધેમરમુખી, તેમ જ હરામખોાશના આશ્રયદાતા સરખે 
એ જકથાતો ચીમન હોટેલવાળે; પૌત્રીના જવન માટે સતત ચિ'તા 
સેવતા ' બાલાન્નેગણુ “માના મીરાન! દાદા દુદાજી; પાલકપુત્રના જીવન 
માટે મેખ ધરતા “ કાલભોજ ના પરાશર અને શ્રીલેખા; વીરત્વના 
અશેથી છલકતાં “ શૌર્યતરપ્ધ્યુ'ના ઝાલારાણુા।, બલ્વ અને નસ્‍્તેદ્ધ 
જેવા ભીલવીરેો વગેરે જવન્ત ગૌણપાત્રેથી રમણુલાલની નવલકયાઓ 
દ"મેશાં ધબકતી હેય છે. 

નવલકથાતુ* વસ્તુ આકર્ષક હોય, પાત્રાલેખન જીવન્ત હેય, 
પણુ જે તેતે નાટયાત્મક પ્રસ'ગાતું' અવલ'ભન ન મળે તા સુ'દર 
નવલકથા પણુ નીરસ અને નિ'ફળ નીવડે. પ્રસંગોના આલેખનમાં 
ર્મણુલાલ વસતુવિધાન કે પાત્રાલેખન કરતાં પણુ સુ'દર પ્રભુત્વ 
ધરાવે છે. એમણે આલેખેલા કેટલાક પ્રસ*ગા ચુજરાતી સાહિત્યમાં 
હુ'મેશ માટે અવિસ્મરણીય રહે તેવા છે. રમણુલાલની નવલકથાઓ 
સુખાન્ન હેય તે તેમાં કરુણ પ્રસગે આવતા હોય છે અતે કરુણાન્ત 
હેય તો તેમાં આન'૬જનક પ્રસગે આવતા છાય છે. કરણુકૃતિની 
સળગ ગ'ભીરતા કે સુખાન્ત કૃતિનો અવિચ્છિ્ન ઉલ્લાસ તેમની 
નવલકથાઓમાં જવન્લે નવા મળતાં હોવાથી તેમણે આલેખેલા 
પ્રસ'ગા નવલકથાની વસ્તુ કરતાં વધારે પ્રાધાન્ય ભોગવતા હોય તેમ 
હમેશા આગળ તરી આવે છરે, આવા પ્રસ'ગે!માં “ પત્રલાલસ! 'માં 
થતુ મ'જરીનુ' કરુણુ મૃત્યુ અને એથી તીપનતા સનાતનતે। આન્તર- 


વિલાપ; “ડોફિલા માં એમકારિયા મદમાં હવન અને મૃત્યુ વચ્ચે 
ઝોલાં ખાતી કે!કિલા; “ દિવ્યચક્ષુ 'માં અસ્ણતે નડતો આંખતેઃ અક- 
સ્માત; “ પૂણિમા 'માં શિવનાથશાસ્ી પર પડતા પથ્થર “ ભારેલો 
અમિ માં મ'ગળ પાંડેની યતી શળહીઠી; “ પહાડનાં પુધ્પે। માં એ કથાને 
અન્તે રાજપૂતોના પરાજ્ય પછી પોતાના પુસ્યો પાછળ પન્ના અને 
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"બીજી રાજપૂત વીરાંગનાઓતે। થતે! ન્નૈહર (ચિતારનાન) વગેરે મુપ્ય 
છે, આ પ્રસ'ગા મહદ્‌ અ'શે કરુણુ હોવા છતાં પાતેની ભવ્યતા અને 
વોરત્વથી તેમાં કરૂણુની સાથે વીરરસ પણુ અનુભવાય છે. કરુ 
અને વીરરસને એકી સાથે નિષ્પત્ર કરતો એક સુ'દર નાટયાત્મક 
પ્રસ'ગ અહીં દછાત તરીકે લઈએ. આ પ્રસ'ગ “ભારેલો અમિ' 
માંથી મગળ પાડેની થતી શહીદીને। છે : 

“ દસ દિવસને બદલે તત્કાળ સજાતે! અમલ થાત, પર'તુ 
બ્રાહ્મણુના અને તેમાંએ મ'ગળના ગળાતે ફાંસી દેવા કોઈ જ જલ્લાદ 
તૈયાર થયો! નહિ. ગોરા અમલદારોને લાગ્યુ' કે મ'ગળને ફાંસી દેવામાં 
જેટલો વિલ'બ થશે એટલી મુશ્કલી વધશે. તેમણે કલકત્તાથી એક 
નિખ્યાત જલ્લાદતે ચૂપકીથી બોણલાવી મ'ગાવ્યો, અને તેના આવતાં 
બરોબર મ'ગળ પાંડેને મૃત્યુ માટે તૈયાર થવા જણાવ્યુ”. 

“હુ' તૈયાર જ છુ'. આટલા દિવસ ડેમ થયા એની જ મને 
નવાઈ લાગે છે!?' મ'ગળે જવાબ આપ્યેઉ અતે દુખતા જખમતે 
ન ગણુકારતાં તે ઊભે! થયે।. 

“તારી કાંઈ પચ્છા છે ?' અમલદારે પૂછ્યુ. મરતાં પહેલાં 
કેટલીક ઇચ્છા તૃપ્ત કરવાની તક ગુન્‍્હેગારાને મળે છે. 

“મારી ઇચ્છા? એ તો પૂણુ" થશે જ 1' 

“કણે શી પ ગ્છા છે! મીઠાઈ મગાવુ'?' 

“છટ હુ* મીઠાઈનો ભેગી બ્રાહ્મણુ નથી, મરતાં પહેલાં 
અનશન ત્રતથી હુ* પવિત્ર બન્યો છુ.” 

“ત્યારે તારે શુ' જેઈ એ ?' 

“હુ ફરી કરી જન્મ લઉ”, અને મારો દેશ ક'પતી સરકારના 
જુલમમાંથી મુકત યાય ત્યાં સુધી તેને માટે આમ ફાંસીએ ચડવા 
કરૂ, મારે એ નનેઈ એ. 

તેના અડગ ધપૈય્થી ચકિત થતા :ગોરા સૈનિદ્ો તેને વધસ્થાતે 
*હઈ ગયા, નાનકડુ મેદાન ખાલી હતુ'. કોઈ કાળા સૈનિકોને ત્યાં 
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રાખવામાં આવ્યા નણેતાં. મ'ગળનુ' મુખ શાન્ત હતુ. તેણે ચારે 
પાસ નજર કરી. ફાંસીને! માંચડે! માત્ર ધ્યાન ખે'ચતી વસ્તુર્પે 
દેખાયા કરતો હતો. એ માંચડાને ઢાંકતી -નહિ, એ માંચડાને અદશ્ય 
કર્યા વગર ઢાંકતી -એક મૂર્તિ” તેની નજરે પરી : ગુઝ સ્દ્રદ્ત્ત ! 

મ'ગળે આંખો ચોળી, ગોરા સૈનિકો સમજ્યા કે અભિમાની 
ઘમ'ડ્ી પાંડે ગભરાયો છે. તેમતે સહજ આન'દ થયે!. ખૂનીને સન્નના 
ભયે થતો પશ્ાત્તાપ ડવચિત્‌ સજન કરનારતે આન"દ આપે છે. 

“ડેમ ? હવે ગભરાઈશ નહિ.' એક ગારા અમલદારે મ'ગળતે 
આશ્વાસન આપ્યુ. 

મ'ગળે તેતી સામે ન્નેયુ* તેની દદિમાંથી અગ્નિના તણુખા 
એક ક્ષણુ માટે વરસી ગયા. અમલદારને લાગ્યુ' કે મ'ગળ પાછે। ખૂત 
ઉપર ચડશે. પરન્તુ મગળની આંખે ફરીથી શાન્તિ મેળવી. ફાંસાતે 
શુધી રછેલી સ્દ્રદત્તની મૂત્હ્તિ તેગ નમસ્કાર કર્યા. તેને લાગ્યુ' કે 
ફાંસી જેમ ગુન્ડા અટકાવી શક્તી નથી, તેમ વધ અને ખૂન માન-- 
વીનાં હદયને ટ્રેરવી શકતાં નથી. પરદેશી સત્તા તોડવી હેય તો 
છુથિયાર કરતાં હિ'મત, ખ'જર કરતાં દક્ષતા અને તલવાર કરતાં 
તપ્‌ વધારે અસરકારક સાધન છે. ફરી ફરી જન્મ લઈ દેશતે માટે 
મરવા માગતા મ'ગળને લાગ્યુ કે મેજર સાહેમે પણુ મરતી વખતે 
હિન્દને તામે રાખવા સારુ ફરી ફરી મરવાનું” માગ્યુ હોય _ 

“ચાલે, પાંડેજી | હવે વિચાર કવે* કાંઈ વળે એમ નથી.' 
કોઈ એ કહ્યું. ા 

*હુ" ડરું છુ એમ જરાય ધારશેો નહહિ..-.....* 

મ'ગળનુ" સુખ પાછુ” સખ્ત બન્યુ તેના હાથમાં પહેરાવેલી 
ખેડી તેણુ ખેચી તોડી નાખી. એ બેડીને ધુમાંવી તેને ટકોર કરનાર 
ગોરા ઉપર પછાડવાને] તેણે ચાળા કર્યો. તેમ ચયુ હોત તો ફરીને 
એક વ્યક્તિતુ' રુધિર રેડાત. પણુ મ'ગળે પોતાને! ઉપાડેલો! હાથ પાછો 
*ેરવી લીધો, અતે નરી સુસાફ્રીએ જનોર સાડસિકને વહાણુ ઉપર્‌ 


ક 
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પગ મૂકતાં જે ઉપ્મા પ્રગટે એવી ઉષ્માથી, તતે ફાંસીના મ'ચ ઉપર 
'જઈ ઊભો. 

“પાડે! આ તમારા એૈસા. તમારે એની શાં વ્યવસ્થા કરવી છે?' 

“મારા પૈસા? કેટલા છે?' 

₹ છ રાપિયા, તમારી એરડીમાંથી મળ્યા.' 

' લાવે।.' 

મ્‌'ગળના હાથમાં રૂપિયા મુકાયા. 2૫૪ ગ'ભીર્‌ અવાજે તેણે કલુંઃ 

“આ ખેરૃપિવાનાં રમકડાં બ'તે સાહેબના બાળઠ્દેને મારા તર- 
કયો જ મને તેમતા પ્રત્યે વેર નથી.' 

* ટીક, 

“આ ળે રૂપિયા મને અમ્રિદાહ કરનાર બાદ્મણુને આપને. 

“વારુ.” 

“ અને-અને આ બાકીના બે રૂપિયા પેલા જલ્લાદને આપન્તે !' 

મળ સામે સૌ ડાઈ આશ્ર્યભરી લાગણીયી ન્નેઈ રલ. જદલા- 
દને મે રૂપિયા આપનાર મ'ગળવી વિચિત્ર ઉદારતા નાની છતાં મહાન 
હતી. જલ્લાદ આગળ આવ્યે. તેણે મ'ગળની પાસે જઈ ફાંસીતો 
“રાર ઠીક કરંવા માંડયો. મ'ગળે તેને તેમ કરતાં અટકાવ્યે!- 

*તુ* મહેનત ન કર. લાવ દોરી મારા હાથમાં.' એમ કહી 
મ'ગળે ફાંસીને રોર હાથમાં લઈ ગાળા પોતાને ગળે ભેરવી બરબર 
ગોઠવ્યો. તેને રાપ પહેરાવવા જલ્લાદ પાછો આવ્યો. 

એ લઈન. હુ' અ'ધાગમાં મરીશ નહિ. મને મૃત્યુતે ૩૨ ' 
ન્નથી. ખુલ્લી આંખે તેની સામે હુ” નનેઈશ.' 

એટલુ” કહેતાં બરાબર પ્રબળ વેગથી પગને! પ્રહાર કરી તેણે 
ગમ'ચના લાકડાને તોડી પાડયુ*. લાકડુ તૂટતાં જ મ'ગળ પાંડેના 
ગ્ુખમાંથી ઉદ્ગાર નીકળ્યો : 

“જય સહાદેવ,' 

અતે મ'ગળ પાંડેતે! દેહ ફાંસીના દોર ઉપર લટક પડષો. 
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લટકતા દેહમાંથી આત્માં ઊંડી ગયો, ક'પતી સરકારને કૂન્તવવા 
૪ચ્છતો એ વીર આ દુનિયામાંથી અદસ્ય થઈ ગયે. સહુના કાનમાં 
“જય મહારેવ'તો ધ્વતિ અને સહુની દછિમાં સ્વહસ્તે પૃત્યુસોલાં 
ખાઈ રણેલ્લો મ'ગળનેો દેહ રમો રલો, ”' 

૨૫૨ કદ્યા પ્રમાન્રે ઉપરોક્ત પ્રસ ગમાં કરર રસ ધેર નથી 
બનતો, કેમકે તેમાં વીરરસ પણુ વહી રહેલ! છે. છતાં તે ઘણા નાટયા- 
તમક અને જીવન્ત બતેક્ઞો છે. જે પ્રસગેમાં નિતાન્ત કરુણુ રસ 
વહી રજો હોય છે તેમાં “ રતેહ્યસ'માં પે!તાની પ્રિયતમા મીનાલીથી 
વર્ષો માટે જુદ્દો પડતો હદવભર કિરીટ, “ટંગ ”માં હગમહળનુ' થવું 
વિસ%*ન અને સમરસિ'હતો સ'ન્યરત; “ ગ્રામલક્ષ્મી?'ના અન્તમાં 
અશ્તિનની થતી કસ્ણુ ધરપકડ અતે તેથી ત્રામજનેમાં ફેલાતો મ'ભીર 
ત્રિષાઇ; “ શોભના 'મા ભાલતોકર સોમાને અધી” રાતે ચુલામીભરી 
નોકરીમાં ધનવાન પરાશર માટૅ ચા બતાવવા જતાં નડતો સ્ટવને 
અકરમાત, અને એથી એક જ રાતમાં છવનપલટો કરી નાખતા 
પરાશરને! વિષાદ, તથા વાર્તાના અ'તમાં પ્રત્યાઘાતી તત્વોથી નીપજતું 
પશશરનુ' કરપીણ ખૂન; ' હલ્યવિમૂતિ માં મંગીત' ગાંડપણુ અને 
તેના દુઃખી જીવનની હદયદ્રાવક શન્યના; ' છાયાનટ માં તુર'ગપ્ાં 
એકલતાયી દશાથી ગાંડા જેવા બની જતાં ગૌતમને “નગ? નામે 
ખીસકેોલીના મૃત્યુથી લાગતો 331 આઘાત; “ શ્રલય 'માં અકસ્માત 
ફ્ાઢી નીકળેલી પ્રચ'ડ$ આગથી મોહિનીનુ' નીપજતુ* કરુણુ પૃત્યુ; 
₹ શૌય'તપ*ણુ 'માં ધોડા ચૅતકનુ' પત્યું અને ડુ'ગરોમાં અસલ 
દિવસો! ગુજારતા પ્રતાપની મતોવ્યયા? “બાલાનેગણુ 'માં રાણા 
જભોજનતુ* યુદ્ધમાં મૂઢ માર પડતાં નીપજતુ" અકાળ મૃત્યુ અને મીર્‌[નું 
કૃષ્યુન્યાતંમાં થતુ વિલોપન; “ યહાડતા પુષ્પે!'માં ઉદયસિ હને બદલે 
પાતાના પુત્રતુ' બલિદાન દઈ દેતી પન્નાના માતૃહૃદયનુ' ગૂહ આકદ 
અતે એ પછી ઉદયન રક્ષરુ માટે અસહાય સ'નનેગામાં ગામે ગામે 
ભટકતી અતે અન્તે અવિન,શસેનના કોમલમેર ગઢમાં રક્ષણુ માટે 
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અવિનાશસેન પાસે ખોળા પાથરતી બહાદુર છતાં એ સમયે દયા- 
જનક બની ગયેલી પન્નાની વેદના; તેમ જ એ કથામાં પત્ઞાને હાથે 
ઝેરનો! કટોરો પીતે મૃત્યુ પામતી ત'દિની અને એથા થતો! ઉદયતે 
કલ્પાંત વગેરે પ્રસ'ગાને। સમાવેશ થાય છે. આ પ્રસ ગોમાં ખ્લોષ્લ 
કરૃણુરસ ભર્યો હોવાથી એ બધાં જ પ્રસ'ગે! ઉત્તમ પ્રકારતી શે।કા- 
ન્તિકાના લક્ષણે।નુ' ભાન કરાવે છે. 

કરષ્ગૂરસ ઉપરાંત વીર, સૈદ્ર, વિસ્મય, ભયાનક, બીભત્સ વગેરે 
વિવિધ રસોના આલેખનથી પપ્મુ કેટલાક પ્રસ ગે આકર્ષક ખતેલા. 
છે. “ પૂર્ણિમા માં હભીળ ગુ'ડ!ના હુમલાને! સામને। કરતાં અવિનાશ 
અતે રજનીકાન્ત; “ મ્રામલક્્મી 'માં રામચરણુ બાવાને! સામને! કરી. 
વૈકુઠરાયતે મોતના મખમાંથી બચાવતેો અશ્વિન; “ પ્રલય 'માં સોલ- 
નના હુમલાથી ધવાઈ ને સે!લત સાથે હિમાલયની ભીષણુ ખીણુમાં 
ગળડી પડી કમોતે મરતો ડઃશિગ; “શૌન્દર્જજ્યોત 'માં હરામખારાના 
હુમલાથી નીપજતુ' નાનકનુ મૃત્યુ; “હદયવિભ્રૂતિ 'માં સ્તેક'ળ સાથીનું 
કુશ'કાથી ખૂન કરી હેદયફાટ વિલાપ કરતો માનસિ'ગ, તેમ જ તે 
કથામાં જયપ્રસૂપદ શેઠને ત્યાં ધાડ પાડતાં માનસિ'ગ અને હરિસિ'ગ; 
* શૌ્યતપષણુ 'માં પ્રતાપના પુત્ર સમરસિ'હનુ” શૌયતપ*ણુ? “ ક્ષિતિજ ' 
માં શિયળ ભ્રદ્ટ કરતો ઉત્ત'ગ; “ બાલાન્નેગણુ'માં સ'શ્રામસિ'હનુ' બહાર- 
વકુ', અને મીરાં પર સુજરતા વિકમસિ'હના જુલ્મો તેમ જ પરણ્યાતી 
પહેલી જ રાતે મીગં અને ભે! વચ્ચે ત્યાપ અતે સંયમને। થતો સ"કહપ; 
“પ્રલયની અન્તે સિ પર ફરી વળતો પ્રચ'ડ પ્રલય; “ પહાડનાં 
પુષ્પો'માં મ'દિરમાં ન'દિનીના વધની થતી તૈયારી અને તેમાંથી સૂટ 
ચતી કાલિદાન પૂક્નરી અને પન્નાની ફરતા તેમ જ તે કથામાં હાજ- 
ખનના મહેલમાં ન'દિનીતુ' ગણિકા ૨“મરાય રૃપે ઘતુ” પુનર્સિલન 
અને ત્યાંથી યુક્તિપૂર્જક હાછીખાનને થાપ આપી ન'દિની સાથે નારી 
છૂટતો ઉદય વગેરે પ્રસ'ગામાં રમણ્લાલે નાટચાત્મક અને સચોટ આલે- 
ખન કલાનું અપૂર્વ દર્શન કરાવ્યુ' છે. બધા જ પ્રસ'ગો। અહી' ઉતારી. 
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શકાય નહિ, એટલે એક મે દશ્યો! અવતરણૂ। તરીકે અહી મૂજીને 
આપણ વિધાન સદષ્ટાંત સિહ કરીએ; વીર અને કરુણુ રસમિશ્રિત 
અવતરણુ “ શારેશે। અમિ 'માંથી આપલે આપ્યુ”, રૈદ્ર અને ભયાનક 
રસથી નિષ્પન્ન થતુ' દશ્ય ' પહાડનાં પુષ્પ! માંથી અહી' લઈ એ. 
“પહાડનાં પુષ્પો 'ના પહેલા ભાગમાં ન'દિનીના વધની તેયારી યાય 
છે. ધાત્રી પના ઉદ્યના સ્રેય્‌ માટે ઉદયની પ્રિયતમા ન'દિનીનુ' બલિ- 
દાન દેવા તત્પર બતે છે ત્યારતો આ પ્રસ'ગ છેઃ 

“ઝઅ'ધારા મદિરેના ગર્ભભાગમાં માત્ર એક મોટે દીવે! પ્રકાશ 
પાડી રલ્રો હતે! મૂતિ" ઉપર પડતો! પ્રકાશ મૂતિષતે વર્ચસ્વ અપષ્તા 
હતો. મૂર્તિને જ આખા વાતાવરણુની અધિકાત્રી બનાવતો! હતો. 
આયુધધારિણી દેવીને! પ્રતાપ આપોઆપ માન્ય યતો દતો, 

પન્નાએ પણુ દેવી ભશી દષ્દિ કરી. કેટલાય સમયથી એની 
એવી જ માન્યતા થઈ ગઈ હતી કે ઉદયતી ચડતી ન'દિનીને ભોગ 
માગી રહી છે. ઉદયના માર્ગમાં ન'દિનીનુ' આકર્ષણુ આવી રહેલુ" 
છે એ માન્યતામાંથી ધીમે ધીમે એના માનસે ન'દિનીના ભોગની- 
વધતી તૈયારી એની પાસે કરાવી. આજ એનો નિશ્ચય સફળ મતો 
હતો, ઉદય ચિતોડ ઉપર ચડત્રો અને એના માર્ગમાં આંવતી ન'દિની 
બલિ તરીકે અત્યારે સ'મત બની સહેલાની પોતાતુ' મસ્તક ધરી 
રહી હતી, આવુ" સાફલ્ય ૭તાં માતા?ની મૂતિષ અપ્રસન્ન દેખાતી 
હતી શું? 

એકાએક સ'તાયેલે પૂક્તરી ભહાર આવ્યે!. સિ'દૂર-ક*કુઅ'કિત 
કપાળ, ખભે જનોઈ, ગળે નાડાહડી અને યત્ર, બાજુબધમાં કાળે 
'રારા, મદિરામત્ત લાલ ઘેરાયેલી ઉસ્કેરાયેથી આંખ આ દેવી પૂજકને 
મ'દિરતા ભયાનક વાતાવરણુનો એક યેગ્ય વિભાગ બનાવતાં હતાં. 
પૃશ્નરીએ બહાર આવતાં બરોબર કરેણુનાં ફૂલની એક મોટી માળા 
નમન કરી રહેલી ન'દિનીના ગળામાં ભેરવી દીધી, અતે ચકચક થતુ” 
કૃપાણુ એણે મ'દિરના એક ગે!ખલામાંથી ખેચી કાદી ફેરવી માતા 
જ્ય, ૧૬ 


હ 
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શામે ધર્યું”, આજા દીપક પ્રકાશે રૃપાણુતે ઝળકાવી દીધુ”, મદોન્મર્ત 
પાડાની ગરદન એક ઝટકે કાપી નાખવા રેવાયલા પૂત્તરીને ન'દિનીની 
ગરદન ફૂતરકણી જેવી લાગી | એ કાપવામાં એના હાથતે કે શસ્તે 
જરા ય મહેનત પડે એમ લાગ્યુ' નહિ. જલ્લાદને શોભે એવો પેતરો 
ભરી પૃન્નરીએ ફરીથી કૃપાણુને ઝબકાવ્યુ. 

ન'દિનીએ આંખ ઉઘાડી અને ઊચી કરી. એણે યમદૂત 
સરખા પૂક્તરીને વધતી તૈયારી કરતે! એકાએક નનૈયો. એણે મન્ત્રા- 
ચાર પણુ શરૂ કર્યો! મધપીનુ'-વધ કરવા ઉસ્કેરાયલા મઘપીનું 
ધર્મઝનૂત એના કહૅમાંથી ઘર્ધાર અવાજે ઉચ્ચારાતા સ'સકૃત મ'શ્તે 
મૃત્યુટ'કારની ભય'કરતા અપ્્તુ' હતુ" જ» ટૂં જ ની સુનરોક્તિ 
કરતા પૂ#નરીને નિહાળતા ન'દિનીને ખાતરી થઈ કે પન્તાની ધમકી 
ઉદદયના માર્ગમાંથી ન'દિનીતે ખસેડવા પૃગ્તી જ હતી..- ન'દિનીતે 
ક'પ થયે; તેના હેદયને। ધડકાર વધી ગયો? આખુ* જીવન તૈના 
મનાગ્રે આવી ઊભુ રહ્યુ; એક આંખે ઉદય આવીને મેડી; બીજી 
આંખે નિરાધાર માતા મેના આવી બેડી! ક્ષણુમાં મે કૃપાણુ એની 
ગરદન ઉપર પડશે અતે એના કેન્દ્રિત બની ગયેલા છીવનતે ઉચ્છેદી 
નાખશે 1 

માતાની મૂર્તિ" સામે ન'દિનીએ નનેયુ', મૂતિ" ખરેખર ભીમ 
માગતી હતી કે નહિ એની પન્નાતે સમ” પડી નહિ એમ લાગ્યુ". 
એણે પૂજારી સામે ન્યુ”. યુદ્ધે ચડેલા યમ સરખા પૂજારીની 
આંખમાં વધતે। નિશ્રય હતો. આસપાસ ઊભેલા સૈનિકે સામે એણે 
જેયુ'. સામે માંએ મરતાં મરતાં ટેવાયલા સૈનિકોને એક કુમળી- 
સામે ન થમેલી યુવતીનો વધ અણુગ્રમતેો મઈ પડતો હોય એમ 
ભાસ થયે।, એણે પન્ના સામે નજર કરી. પન્નાના મુખ ઉપર અતિ- 
શય વિહ્વળતા એને દેખાઈ 

'મલિના હાથ પગ બાંધવા પડશે. ' પૂજ્તરીએ સૈનિકોને ડલુ'- 

'પૃમ્‌?? 
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“હુ ડહું તેમ ડરે।,' પૂ”્નરીએ આજ્ઞા આપી. - 

*પણુ એ તો બેસી રહી છે- હાલતી પણુ નથી.' પત્નાએ 
કલુ, ક 

“મને વધારે અતુભવ છે. બલિ ક'પે છે, અતે યરથરશે, 
હાલશે, ધૂણુશે, ઊડીતે ભાગવા લાગશે. ખ'ડિત બલિ માતાજી ન 
સ્વીફારે.' પૂશ્તરીએ પોતાતે! અતુભવ ડલ્યો. 

ન'દિનીને લાગ્યુ' કે તેતે 'ક*૫ થયો. એ હાલવા લાગશે, 
ધૂણુત્રા લાગશે, દોડવા લાગશે! એને! દેડ એને વશ હોય એમ 
લાગ્યુ નહિ. તેના દેહે લથડિયુ' ખાધુ”. ડેલા હાથ છૂટા થયા 
અને એભ એક હાથ જમીત પર ટેકવી પડતા દેહને શ્થિર કર્યો. 
એને એકાએક ચ"ડીતે। વાધ દેખાયો. એ સાધે જ એને વાધરુને 
ઉદય સાથે કરેલો શિકાર યાદ આવ્યે...... 


ન'દિની હ્સીઃ સરાટેથી હસી: ખડખડાટ હસી. 

વાતાવરણુની ભયાનકતામાં એક ચીરા પડયો. ન'દિની સિવાય 
સહુ કોઈ આ હાસ્યથી થર્મરી ઊઠયાં. ” 

જાણુ આપણે પુ પત્વા, ન'દિની, કાલિદાન પૂનરી વગેરેની 
સાથે રહી શ્રૂપચૂપ બની ઉપરોકત દશ્ય નિહાળી રહ્યા હોય તેમ 
નથી લાગતુ" ? આ સાથે “ ક્ષિતિજ 'માં આવતુ એક ખીભત્સ રસનુ* 
દૃક્ય પણુ નિહાળી લઈ એ. ખીભત્સ રસતુ' આલેખન હમેશાં 
અશ્લીલ અતે દુરાચાર પ્રબોધે તેવુ' નથી હેતુ” એ અહી' યાદ ર્હે. 
કેદ પકડાયેલ! નામ રાન્યને। સેતાપતિ ઉત્તુ'ગ ગુલામીની જ'જરે! તોડી 
નાંખી રોમન નૌકામાં જ રોમન સૈન્યની અધિષ્ઠાત્રી :સમી ક્ષમાને 
ખ્ળાત્કારે ખેચે છે એ પછી આ ૬સ્‍્ય શર્‌ થાય છે? * 

““તેે હવે હુ* અને તું બન્ને આ સ્થળે એકલાં જ છીએ.” 
સ્્રોઓને ફૂરતાપ્ર્વક ઘસડી. દીવાનખાનામાં, સીડી નીચે અગર બીજે 
લૂઈ જતા ગુલામ અદશ્ય થયા એટલે ઉઝુ'ગે કૂમાની વિચારમાળા 
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તોડતુ' ઉર્ચારણુ કર્યું”. વધારે વખત વીલા ન હતે. ૧૩ સરખા 
લેલ્રુપ ગુલામોને સીએ ઘસડી જતાં વાર કેટલી ?' 

“એટલે તુ' શુ' કહેવા માગે છે?' ક્ષમાએ બળપૂર્વક જવાબ 
આપ્યો. 

“હુ” કાંઈ જ કહેવા નથી માગતો, તારા ખ'ડમાં જઈ પહેલાં 
તો હુ' જમીશા.' 

“તેમાં મને શું કહે છે ?” 

'તતે એટલુ' જ કહેવા માગુ" છુ' : મારી સાથે તુ' આવે 
છે ? કે તતે હુ' ઊ'ચકી જઉ' ?' 

“મતે ઊ'ચ% જાય એવી શકિત હુ' કોઇતામાં નનેતી જ નથી.” 

“નાગપ્રદેશ યાદ છે?' 

“આ જળપ્રદેશ છે...' ક્ષમા ખોલતી રહી અને ઉન્ત'ગે તેતે 
ઊ'ચછી લીધી, ક્ષમાને લઈ તે ક્ષમાના ખ'ડમાં દોડતો આવ્યો અતે 
ક્ષમાને એક સુખાસન ઉપર તેણે બળ કરી ખેસાડી દીધી. 

ક્ષમાએ તેના વાળ ખે'થ્યા. મુખ ઉપર્‌ ઉઝરડા ભર્યાં અને 
તેની આંખો ફ્રેડી નાંખવા મથન કયુ જ હતુ”, પર'તુ ઉત્તુ'ગે ક્ષમાને 
હાથમાંથી જવા દીધી નહિ. ક્ષમાએ પોતાના ધબકતા હેંદયતે શ્થિર 
બનાવ્યુ”. દીપકે! ભળતા હતા, એક ખે દીવાએ એલવાઈ પણુ ગયા 
હતા, ઉન્ન'ગ અતે ક્ષમાના પડછાયા ભૂતસૃણ્િના અસ્તિત્વની સાક્ષી 
પૂરતા હતા. 

“ક્ષમા, સાંભળ. તારે માટે એક જ રસ્તે! છે. તારે ઉજ્નુ'ગની 
# 


ઉત્તગ સુખાસન પર ઝઝૂમી રજો. 


કમા ઊદી ઊભી યટ, અને એક ખુલ્લા ભારણ! પાસે આવી 
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ઊભી. તેતે વિચાર આવ્યે! : એક ક્ષણુમાં પોતે સમુદ્રમાં કૂદી પડે 
અને આ રાક્ષસથી છુટ્ટી ચઈ જાય | સમુદ્રની વિશાળતા જીવવાના 
અને જીતવાના અનેક માર્ગો બતાવી રહે ! 

બહાર અધકારમાં તાસ ચમકી રલ્રા હતા. પાનાં મોળ્ત* 
પણુ અ'ધકાર વધારી રહ્યાં હતાં. એકાએક તે બારીના કડેરા ઉ૫ર 
ચઢી અને તેણે કૃદકે! માર્યો! 

બહાર સમુદ્રમાં પડવાતે બદલે તે અ'દર પાછી કેમ ખે'ચાઈ ? 

ઉત્તગતુ' ભયાનક હારય તેણે સાંભળ્યુ". 

“તારા મતમાં એમ હશે કે હવે હ' તને જવા દશે | મખ 
*-૦* ઉત્તગના શબ્દો ક્ષમાના કાનમાં રમી રલા. 

“એના અર્થ એટલો કે તુ' હછ મતે ચાહે છે.” ક્ષમાએ કલુ. 

“સાહ્‌ છુ ? મતે તારા પ્રભે તિરસ્કાર છે.' ઉત્તુગે કશુ. 

“હુ' ન્‌ માનુ'. તિરસ્કાર હોય તે તુ' મતે આમ ન લાવે. 
અને,..મને સમુદ્રમાં પડતી ન અટકાવે.” 

“હુ' તાર્‌' ભય'કરમાં લય'કર અપમાન કરવા તતે અહી” 
લાવ્યે! છુ'.' 

“મારુ્‌' અપમાન ?? 

“હા તારુ. તારા અપમાન સાથે તારી સમરત શમન પ્રજનનું. 
અને રામન પ્રજા સાથે જગતના સમસ્ત જુલમમારોનુ',” 

*તુ' રનાન કરી લે. પછી મારી પાસે આવ. ગુલામો તિર- 
મ્કારથી ટેવાયેલા હેય છે. 

“મારો દેડ જુગુપ્સા ઉત્પન્ન કરે છે, નહિ ? ગુલામોના રદેઠને 
મેલા રાખતી ઓ સ'સ્કારી રાક્ષસી ! તને એ જ દેઠ ધટ છે !' ઉત્તુ'ગે 
દાંત પીસ્યા, અને સામે ઊભેલી ક્ષમાને પોતાના બતે હાથમી અસલ 
સડ ભેરવી. 

“દોડ, ઉતુ'ગ! સ્રી ઉપરના બુળાત્કારે રમત ચહેતશાફેને 
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નાખૂદ કરી નાંખ્યા !' ક્ષમાને અવાજ સ'ભળાયે।. 

“ગુલામો ઉપરના બળાત્કારે તમારી રોમન શહેનશાહત કરી 
નાખૂદ ચશે. બળાત્કાર સહુ ઉપર સરખો, એમાં સ્ત્રી-પુસ્ષના ભેદ 
નથી. “ ઉત્'ગે ક્ષમાનેવધારે દાબી સુખાસન ઉપર જબરાઈવી બેસાડી 
દઈ કલુ; અને તરકડી રહેલી ક્ષમાના મુખ સામે એક પશુની હિં'સક 
ફૂરતાથી તે જેઈ રલો. 

“ઊત્ન ગ, તારે જીવવુ' છે કે મરવુ' છે ?' ક્ષમાએ પૂછ્યું. 

“એ પ્રશ્ન જ તુ કરીશ નહિ. મરતાં મરતાં પણુ એક રોમન 
સ્ત્રીમાં હુ' જીવતો રહેવાને! છુ. સુખસન ઉપર ઉત્ત'ગે બેસીને કહ્યુ” 
અને વળી તેણે ક્ષમાના દેડને। માલિકની અદાથી સ્પર્શ” કર્યો. ક્ષમાએ 
ઘસીને કહ્યુ" : 

“ઓ મૂખ]? જેઈ એ તો બીજી ઓ લે, પણુ મને ત સ્પર્શી'શ. 
હજી સમજ. 

“મારી સમજ ચાલી ગઈ. ' 

“તા ભોગ તારા. છાથે કરી મૃત્યુના સુખમાં જા. તતે ખબર 
નથી કે હુ* વિષકન્યા છુ'?' ક્ષમાએ કહુ', 

ઉત્તુંગ ક્ષસુભર ચમકયો, અતે સ8જ દૂર ખસ્યો : “ક્ષમા 
વિષકન્યા ? વિધકન્યા તે! બનતી તે અટકી ગઈ હતી !' ક્ષમાને લાગ્યુ” 
% તેના પાસા સવળા પડે છે. તેણે કહ્યુ" : 

“હુ' ત્તે તાર! કરતાં પણુ વધારે સારી શેમન કન્યા બતાવું.” 
મૃત્યુનુ' સામીપ્ય અતે બળાત્કાર સઘળાં જુઠ્ટાણાંને જીવતાં બનાવે છે. 
ઉત્તુંગ ખડખડ હસી પડષો, અને માલ્યે : 
. *તારા અણુએ અણુમાં રોમની અરિમતા *' ભરી છે, મારે 
"રૂપાળી સ્રી નથી નેઈતી, હુ' તને જ માગુ છુ”--તુ' વિષકન્યા હો 
તા પણુ! મરતા ચરતાં પણુ મતે સ'તોષ થરો કે ઘમ'ડીમાં ઘમ'ડી 

#* અર્વાચીન યુગમાં પ્રચલિત બનેશે અ શખ્દ સમગ્ર નિરૂપણૂને અરવ" 

જ્રાવિકતાતો એક ઝોક આપી રણે હે!ય તેમ નથી લાગતુ ? 
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પ્રજાની પ્રતિનિધિતે એક ગુલામ બ્રષ્ધ કરી રલ છે !” 

ઉત્તુ'ગના મુખ ઉપર નરી પશુતા વ્યાપી ગઈ? એક દીપકે 
શરમાઈને પોત!તુ' અસ્તિત્વ મિટાવી દીધુ”, ખીજ ખે ત્રણુ દીપડે। 
ઝાંખા બની ગયા, [રિથર થયા અને કાઈ પણુ દશ્ય નિહાળવાની 
ના કહેતા હેય તેમ આછુ* આછુ' હાલવા લાગ્યા...” 

ખીભત્સ રસનુ” નિરૂપણુ અને તે નિરૂપણુ વખતે પાસોાનાં 
યથાથ આવત'ને। અને પાત્રોનાં મનનાં ઘર્ષાણો અહી” રવાભાવિક 
રીતે વ્યકત યાય છે. એ છતાં આ નાટયાત્મક પ્રસ“મતુ' નિરૂપણ 
અશ્લીલતા, અનીતિ કે જુમુપ્સા વ્યક્ત કરતુ' નથી એટલી લેખ- 
કની વિશિષ્ઠતા છે. પ્રપ'ચી રોમનરમણીનુ', કાળકમે પારાવ બનેલો 
(એક વખત સારે કહી શકાય તેવો) ઉત્તુ ગ જે રીતે શિવળ બ્રષ્ટ 
કરે છે તે ધણુ સચોટ અને ઘોતક લાગે છે. ગુજરાતી સાહિત્યમાં 
ર્મણુલાલની નવલક્ઘાએ કદ્દાચ કાળકમે જ્યારે ભુલાય «યારે પણુ 
ઉપયુકત પ્રસ'ગો તે! હ'મેશ માટે તેમતુ' રમરણુ વાંચદાનતે કરાવે 
એટલી સજીવતા એ ગ્રસગોમાં રહેલી છે. 

વસ્તુ સ'કલના, પાત્રાલેખન અતે સછવ નાટયાત્મક પ્રસગે 
વગેરેની સાથે સ'વાદાલેખનમાં પણુ રમણુલાલ સારી રીતે સફળ 
નીવડથા છે. સ“ક્ષિપ્ન, સચે।ટ, સરળ પાત્રોચિત મુદ્દાસરની સ'વાદ- 
કલા તેમને સહજ સાધ્ય છે. વરતુ અને પાત્ોને રફૂટ કરવા કય- 
નાત્મક - દર 21₹૦-શલીની સાથે તેઓ નાટયાત્મક- 1)1ત- 
॥1810-રૈલી પણુ ઉપયોગમાં વાર'વાર લેતા હોય છે. હતાં કથના- 
ત્મક અને નાટયાત્મક નિરૂપણુ વચ્ચે બરાબર સામ્ય તેખા રાખા 
શકે છે. એટલે પોતે વર્ણવેલ કોઈ પાત્ર જ્યારે સ'વાદાલેખન દ્વારા 
વાંચકો સમક્ષ ઉપસ્થિત થાય છે ત્યારે તેની વ્તણૂ"ક કે તેતુ' વર્તન 
જરા પણુ લેખકે નિરૂપેલ વર્ન્સ્ણુક અને વર્તન સાધે અસ'ગત લાગતું 
નથી. પણુ સાથે સાથે પાત્રસેદ એટલે કે બે પાશ્રાના સ'વાદ વચ્ચે 
જેટલુ' વૈસામ્ય હોવું જઈ એ તેટલુ” ર્મણુલાલ દાખવી શકતા નથી એમ 
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પણુ લાગે છે, ઉપર ઉતારેલા કેટલાક પ્રસ'ગોની સ'વાદરચનતા આપણું 
વિધાન પુટ કરવામાં જરૂર મદદગાર નીવડે તેમ છે. દાખલા તરીકે 
“અસ્મિતા' “પ્રતિનિધિ ' વગૅરે શબ્દો પુરાણુકાળના ગુજરાતને 
કોઈ લડવૈયા સેનાપતિ બોલે તે ઉથિત લાગતૃ' નથી. એ જ રીતે “ગ્રામ- 
લટ્દમી'મા અશ્વિન અતે રામાપટેલની ભાષા વચ્ચે જેટલે તકાવત 
છવા જેઈ એ તેટલો લેખક આણી શકવા નથી. પરન્તુ બીજી દદિએ 
વાંચકોને કોઈ સ'વાદો અમૃત" કે અત્રાલ્ લાગે તેવો રીતે વાર્તવિક- 
તાને ખોટા દુરાગ્રહ રાખીને તેએ આલેખતાં નથી તે પ્રેશ'સનીય પણુ 
લાગે છે. ગામડી ડે તળપદી મેલીને જેમની તેમ ભાલેખી ન દેતાં 
તેએ સુગમતાથી સૌ કોઈ સમજી શકે તે રીતે સામાન્ય લોક* 
ભાષામાં ભાષાન્તર કરી નાંખતા હોય છે તે સાર્‌* જ થયુ છે. 
આ છતાં પ્રસગગો॥મિત સ્વાભાવિકતા આણવા માટે તોએ ત્રારૃત 
ખોલીને ધણી વાર યથાથ" ઉપયોગ પણુ જરૂર કરે છે. દછ્દાંત તરીકે 
ગુન્હેગાર ગણાતી કોમની બોલી “ હેદયવિભૂતિ 'માં તેમણે યથાતથ 
મૂકેલી જણાય છે, તે નીચેના પરિચ્છેદ ઉપરથી પરખાઈ આવે છેઃ 
ડૂ “પાછે! પગરવ સ'ભળાયે. ચમષીતે માનસિ'ગે આસપાસ 
શુ. 

“તુ' ખાઈ લે તો હવે અમે જઈ એ.' તેને કક્યુ'- 

*આ ખાઈ રલા આપણે !' કહી માનસિ'ગે રોટલાને। મોટા 
કડક પોતાના સુખમાં મૂકયો. ષાળામાં થોડુ પાણી ભરાઈ રક 
ઇતુ* તે વડે તેગ હાથ અતે મુખ ધોઈ નાપ્યાં, અતે સ્વાભાવિક 
શીતે કાળિયુ' માધેથી કાઢી અને મુખ ઉપર ફેરવ્યુ' 

“કહો, ના કદે, પણું કોઈ આપણી પાછળ પડયુ છે. 
માનસિ'ગે કહ્યું. 

*ખીકણુ,' તેજ્લ ખોલી. 

એ ખોલતાંની સાથે હવાડાતે આધેથી ત્રણુ માણસે આંગળ 
ધસી આવ્યા, અને તેમસે માતસિ'ગને મજબૂતીથી ડાલ્યેદ. પાછ" 
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ળથા યેમરપુખી પ્રગટ થયા અને ધમજી તથા કટાક્ષ વ્યક્ત કરતાં 
મોટેથી ખૂમ મારી શોઠયાઃ 

“મારા ખેટા! # ગટા કરે છે! ખબર નથી, પેલા સિપાઈ તે 
'માષ છે તે હવે શુ' થરો?” 

માનસિ'ગે છૂટવા માટે તરફડિયાં ખૂખ માર્યા', પરન્તુ સ'ઝે- 
રના ઉમરે પહોંચેલા ડોકારશા આગળ એ ખબાળકતુ* કરુ ચાલ્યુ* નહિ. 
જેકે તેણે બને એટલી લાતો ફે'જી, ફાવે એટલાં બચકાં ભર્યા' અને 
જમીન ઉપર તે આળોટી પણુ પડયો | 

“કરે ટી'ગાટોળી અતે ઊ'ચકી જાએા અહી'થી. મારા માર 
પડા વગ્ર એ સીધે! થવાતે નથી. વેમરમુખી મેલ્યા. 

“પણુ બાપા | એતો રો......' તેજલ માનસિ'ગને। વાંક પૂવા 
જતી હતી, તેના. પિતાએ તેને એકદમ બોલતી અટકાવી કહયુ':ઃ 

*હાની મર કટક્ટ કરતી, રાતને વખતે અહીં' આવી ભરાઓ 
છો તે1 પેલી રાંડ મ'ગીનાં જ બધાં કરતૂક છે 1' ઘેમરે કહ્યુ". 

“રાંડ રાંડ ના કરશે, મોટા !' મીએ લૂગડાં માથા ઉપરથી 
મુખ ઉપર્‌ લ'બાવતા કહ્યુ. 

“રાંડ તહિ ત્યારે તને મરદ કહ'? આખા ગામને વહી મૂક- 
વાનો છે! નાક-કાન કાપીને ગામતી બહાર તતે તગડી ન મૂયુ' તો 
ભેજે 1' મુખીએ તેતે ધમકાવી. 


“એક લાત મેલ તે! ખોલતા જરા બ'ધ થાય પાછલી રાતે 
તેજલને અહીં લાવે છે અને પાછી રા' કયું” એમ પૃછે છે ? પટેલ 
મેલ્યા, ” 

“તે હુ તેજલને કાં લાવી છુ'? પૂછે! એને. મારા કરતાં 
તો એ પછેલી આવી હતી.' મ'ગીએ કહ્યું. 

“હા ખાયા સગી ખરુ...-*” તેજલ સાસુ બોલવા ગઈ. 

* ગે કરે છે, મત્ત કરે છે. 
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“મર છાની] નહિ તો હમણાં જીશડી કાપી નાખીશ. મ'ગીની 
વાદે ચઢ ને તુ !' 

મ'ગીએ ખભા:;ચદ્રાવ્યા. ઘેમર પટેલે તે ન્નેયુ”......” 

પાત્રિચિત માલી અહીં' મ'ગી અને ધેમરને પરસ્પરથી જુદાં 
પાડી ભિન્ન ભિન્ન વ્યક્તિત્ત આપે છે; સાથે સાધે પાતની પાકૃત 
અતે અસ'રકારી વર્તણૂકતે તે બરાબર નિરૂપી શકે છે. અને «યાં 
લેખકની સ'વાદાલેખનની કલા સારી રીતે દીપી ઊર્ટે છે. 

ર્મણુલાલની નવલકથાઓમાં સ્વપ્નનુ' ઊ મિલ આલેખન વાર” 
વાર થતુ' હોય છે માનવીને સ્વપ્તો કયા કારણે આવે છે તે વિશે 
માનસશાસ્રીઓઆ અને વિગાનવિદોમાં અનેક મતભેદ પ્રવતે* છે. 
ચુજરાતી સાહિત્વમા ગાવધતરામે સરસ્વતીચન્દ્ર અને કુમુદસુ'દરીને 
જે સ્વપ્તો આવે છે તેમા માનસશાસ્્રીય કુશળતા સૌથી પ્રથમ 
દર્શાવેલી છે. રમણુલાલે આક્ેખન તેમના કરતાં પણ્‌ વધારે સ્વાભા- 
વિકતાથી કરેલુ' છે. વાર્તારસતે આ સ્વપ્તો ઘણી વાર વિલ્ષેપકારક 
નીવડતાં હોવા છતાં કોઈ ચોકકસ અભ્યાસીની ૬થ્િએ તેતુ* નિર 
પણુ રમણુલાલ કરતા હેય છે. “ હૃદ્યવિભૂતિ 'માં પાતાની પ્રિયતમા 
તૈજલતે સ્વપ્નમાં નિહાળવા મથતા માનસિ'ગને સ્વપ્નમાં પે।તાને 
અણુગમતી વસ્તુઓનું જ દરષ્ત થાય છે. તેજલને બદલે પોતાને 
માર મારતો નિર્દથ પિતા અભાજી કે પોતાની સાથે મારામારી 
કરતો “હરિયા' (હરિસિ'ગ) જ તેને સ્વપ્નમાં દેખાય છે. અહી 
સ્વપ્નનુ' આક્ેખન માપ્યુસ જે નથી ઇચ્છતો તે જ તેતે મળે છે એવું” 
ચુચવી નનય છે. “ ઝંઝાવાત 'માં કિશોરલાલ શેઠની માંદી અને ચડિયા 
સ્વભાવની પત્ની કાન્તાગૌરી જગન્નાથ પ'ડિતતે પોતાની સાધે 
વિલાસ કરતાં નિહાળી પારાવાર બેચેની અનુણવતી હોય છે, મનમાં 
ચાલી રણેથી વિકૃત વાસનાઓનુ* સ્વપ્નભૃમિમાં હમેશાં પ્રતિળિબ 
પડતુ' હોય છે તેવુ' અહી" લેખક સ્વપ્તનિરૂપણુ દ્દારા કહી જાય છે. 
પોતાના હદ્દેશો ફ્ળિભૂત ન થતાં ધૂળમાં જ મળવાના છે એવી 
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સશયાત્મક વૃત્તિનાં સ્વપ્નો અશ્વિનને “ગ્રામલક્ષ્મી'માં આવે છે. 
એ જ પ્રમાણે ' શૌય“તપ*ણુ 'માં અકબર વાર'વાર વિજેતા પ્રતાપને 
પોતાને થાપ આપી જતો નિહાળી ઝભકી ઊઠતો હોય છે. એ જ 
પ્રમાણે એ વૃત્તિથી વ્રેરાયેકું સ્વપ્ન ' પહાડનાં પુષ્પો *માં પન્નાતે 
આવે છે. ઉદય, ન'દિની પાછળ સોહાંધ બતી "પાતાના કત*વ્યને 
ચૂકતા હોય તેવુ' દશ્ય પન્તા સ્વપ્નમાં નિહાળે છે. અને અમ્નુક 
આશાએ મૂર્ત થવાની હેય તેતુ' પણુ સ્વપ્ન માણુસતે આવે છે 
તે “સ્તેકસૃષ્ટિ 'માં સુરેન્દ્રો આવતા એકવીસમી સદીના સુખભર્યા 
સ્વપ્ન દ્રારા લેખક દર્શાવી જ્ય છે. અ ઉપરાંત ખીજે સ્થળે તેમણે 
સ્વપ્તાનુ' આલેખન કયુ” છે, જેમાં વાસ્તવિકતા સાથે માનસશાસ્રી 
અવલોકનતુ' ઊ'ડાણુ પણુ ન્નેવા મળતુ હેય છે. પાત્રોની માન- 
સિક ભ્રૂમિકા પણુ ઘણી વાર આ સ્તપ્તે! દારા સ્પ થતી હેય 
તેમ લાગે છે; અને તેથી વાંચકો અમુક પાત્રનાં લક્ષણો અથવા તો 
ગુણાવગુણે! તત્કાળ પારખી શકે છે. એટલે કે પાત્રાલેખનને સ'પૂણ- 
પણે સ્કૂટ કરવામાં આ સ્વપ્તનિરૂપણુ લેખકતે ધણી મદદ કરતુ* 
લાગે છે. મુખ્ય વાર્તામાં કોઈ કોઈ વાર બહુ વાસ્તવિક ન જણાતાં 
રમણુલાલ સ્વષ્તનિરૂપણુમાં ધણા વાસ્તવિક લાગતા હેય છે 1 
પહેલી ત્રણુ એતિહાસિક નવલ્કથાએ પર કાળવિપર્યાસતે 
દાપ સુકાતાં રમણુલાલે પાખળની એતિહાસિક નવલકયાઓમાંથી નતણુ 
એ રાયને સ'પૂણપભે નિતારવાતે! સ"કલ્પ ક્ષો હોય તેમ ઇતિટા- 
સતો! યે!ગ્ય અભ્યાસ કરીને કાળવિપર્યાસના દોષો લુપ્ત કરવાને 
પ્રામાણિક પ્રવાસ કરેક્ષે જણાય છે. સામાજિક નવલકથાએ। પર થયેલા 
પ્રતિકુળ વિવેચતેએ રમણુલાલ બહુ ન સુધર્યા, પણુ ઔતિહાસિક 
નવલકઘાઓમાં એમણે પોતાની પ્રારૂભતી એતિહાસિક કૃતિઓના * 
મુકાબલે ઘણુ સુધારો કરેલો! જયાઈ આવે છે. એતિહાસિક નવલ- 
*કૈયાઓતું મુખ્ય કર્ત્લ્ય તે સમયનુ વાર્તવનિઇ ચિત્ર વાંચકો! સમક્ષ 
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ખડા કરવાનુ છે. * પોતાની ઉત્તરાવસ્થાતી એતિટાસિક નવલ- 
કથાઓના આલેખનમાં રમણુલાલે એ વિધાતની જરા પણુ ઉપેક્ષા 
કરી હેય તેવુ” લાગતુ નથી. રાજસ્થાનના ઇતિહાસને એમણે ઊડ! 
અને તલસ્પર્શી અભ્યાસ કર્યાં પછી જ એ વિરો નવલકથાઓ 
લખેલી છે, આ વિરો તેએ “પહાડનાં પુષ્પો 'ના બીક! ભાગની 
પ્રસ્તાવનામાં લખે છે: “ઇતિહાસકાર હોવાતે! મારે દાવો નથી. 
છુ ઇતિહાસનો એક નમ્ર અભ્યાસી છુ*. વાર્તાએ લખતાં ઇતિહા- 
સને અન્યાય ન થાય એ પૃરતી અને એટલી કાળજ રાખવા મથું 
છુ'. રાજપૂત સ'રકૃતિનુ' મધ્યકાલીન વાતાવરણુ બહુ મને।ર'જક, 
ઉત્તજક અને શિક્ષણીય છે. કુ'ભો, મીરાં, સગ અને પ્રતાપ આપ- 
નાર સ“કૃતિમાથી થોડી કથનીએ ગુજરાતીમાં લાવવાના અભિલાયો 
પણ મતે છે,” તેમના આ શખ્રા ઘણે અ'શે સાચા છે. તેમનો ઇતિ- 
હાસપ્રેમ તેમનાં સજને।માંથી તેમ જ અભ્યાસમ્રન્ઘો પરથી હમેશાં 
ફલિત ચતો હોય છે. વળી સમય મળતાં તેઓ એતિહાસિક 
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(૨) “ઉત્તમમાં ઉત્તમ એતિહાસિક નવલકથા મારે મન એ છે ને પોતે 
વિષય કરેલા ગ્તૈેતિહાશિક સમયને સજ્વત કરી આપે, તે સમયને સમા કેવો 
હતો, તેમતા છવનનાં મુખ્ય સ'ચાલક અળે। કયાં હતાં તને એ બળે કયાં સ્યૂળ 
સૂક્મ સાધનોથી ત્રવર્તતમાન થતાં એ પ્રત્યક્ષ કરી આપે. અથવા ઇંતિહારાના 
ફોઈ મહાન અગત્યના બતાવની પાછળ રહેલા ચૈતન્યના જુવાળ કે માનસિક બળોને 
ઝરત્યક્ષ કરી એળખાવી આપે.' --રપ્સતપરાયણુ પાડકઃ “આલેપ્ચતા' 
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રથળોને પ્રત્યક્ષ પરિચય મેળવવાતુ” પણુ ચૂકતા નહિ. “ પહાડતાં 
પુષ્પો 'ને! પહેલે ભાગ એમણે સને ૧૯૪૩માં લખ્મે'. એ પછી 
છ વષે એમણું બીન્ને ભાગ પ્રસિદ્ધ કર્યો, વચ્ચેના આ વર્ષો દર- 
મ્યાન તેએ ચિતેડ, ઉદયપુર અને મેવાડને। બીન્ને કેટલેક ભાગ 
તજરે નિઠાળી આવ્યા. એ વિશે ઘણુ' સ'શેધન પણુ તેમણે કરેયું, 
'ફાલમે!જ' લખતાં પહેલાં બાપારાવળ(ભોજ)તા સમયને! એક 
સુવર્ણ સિક્કો પણુ તેથગ મેળવેલે।. અ'ગ્રેજ સાહિત્યતો સરવોલ્ટર 
ર્કીટ એતિહાસિક નવલક્ધાએ! લખતાં પહેલાં એતિહાસિક સ્થળે, 
પ્રાચીન ખ'ડેરો અને પ્રાચીન મકાનોના આગળાએઓનતે પણુ જે 
ભારીકાઈથી અભ્યાસ પ્રત્યક્ષ રીતે કગ્તો તેવુ' રમણુલાલે કરેલુ છે. 
ઇતિહાસને ઊ'ડા અભ્યાસ અને એતિહાસિક સ્થળોને! પ્રત્યક્ષ પરિ- 
ચય સાપ્યા પછી ખેમબે લખેલી મેવાડની એતિહાસિક વાર્તાઓ 
ખરેખર ઉત્તમ નીવડેલી છે, તેખાએ આ કપાઓમાં એ સમયના 
ઇતિહાસને કેવો જાળવ્યો છે તે માટે “' શૌયતર્ષણુ' નિહાળીએ. 
પતિહાસમાં રનત માતસિ'હનુ' પ્રતાપ સાધે વિદ્ઠિ માટે કુંભલગઢ 
આવવુ') માનસિંહ સાધે એક પ'ગતે ન જમવા માટે માથાના દુખા- 
વાતુ પ્રતાપે બહાતુ' કાઢવુ%; બલ્વ અને નેહ નામે ભીલ યુવકોની 
ગ્રતાપને મળતી અમૂલ્ય સહાય; અરવલ્લીના ડુ'ગરામાં પ્રતાપને પડતી 
હૈયાફાટ મુશ્ડેલીએ? રાજગુડુ'બને "ખાવાનાં પણુ પડતાં સાંસા, ધાસના 
મૂછમાંઘી ખતાવેલા રોટલા જ'ગલી બિલાડીએ ઝૂટવી જવા; પ્રતા- 
પતે! ચિતોડ મારને! મરણુપર્ય તને! તલસાટ; પ્રતાપના ભાઈ શક્તિ- 
સિ'હતે! હેદયપલટો અને આખરે ભીલેનો સ'ગાથ છોડી સિ'ધ 
ચાલ્યા જવાતો! પ્રતાપને સ'કલ્પ વગેરે પસ'ગે ઇતિહાસને પાતે 
તાંધાયા છે. એ આતાં ર્મણુલાલ ૪તિહાસને જેમનો તેમ ન્હાતા- 
લાલ કવિની માફક ર% નથી કરી રેતા. એ જ કથામાં ગૌતમી, શાલિ- 
વાઇત અતે દેવરાજના ગેમ્સ ગે મકી વીરરસની સાથે ₹ગારરસ 
પૃણુ એ કથામાં નિષ્પન્ન ફરેલે! છે. તે « માણે “ પહાડનાં પુષ્પો' માં 
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ભીર, વિલાસી અને આવડત વિનાના ઉદયસિ'હમાં સ'યમ, વીરત્વ, 
રસિકતા વગેરે મૃષ્ટી ઉદયનુ* તેમણે સુ'દર પાત્રાલેખન કરેલુ' છે. 
ઉદય સાથે ન'દિનીતે। પ્રણુય અધ્યાત્મ કોટિતો આલેખીતે એમણે 
ઉદયની વિષયલ'પટતાને। તેના “ પહાડનાં પુષ્પો ' નવલકથાને અતુ* 
રૂપ વ્યકિતત્વ સાચે સારો યોગ સાધેલે! છે. પરિણામે ઇતિકાસના 
ઉદય કરતાં નવલકથાને! ઉદય આકષષક બન્યો છે. એ જ પ્રમાણે 
મીરાંતુ' ચરિત્ર ઇતિહાસ અને કાવ્યના સુભગ સમન્વય દ્દારા આલે- 
ખીને મીરાને એક જવન્ત પાત્ર બનાવ્યુ છે. પોતાના જીવનકાળ 
દરમ્યાન એમણે જે કેટલીક સુદર નવલકથાએ। લખા છે તેમાં મેવા* 
ડની કથાવલીને! જરર સમાવેશ થાય છે. વળી આ એતિહાસિક 
નવલકયાએઓ રમપુલાલ સામ્યવાદી, ગાંધીવાદી કે પ્રચારક કરતાં એક 
ઉત્તમ કોટિના વાર્તાકાર જ હતા તે સિદ્ધ કરી આપવામાં સહાયભૂત 
નીવડે છે. 
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ર્મણુલાલની નવલકથાઓમાં આમ વસ્તુવિધાન, પાત્રાલેખન, 
પ્રસ'ગ-યોજના, શૈલી વગેરેનુ* સપ્રમાણુ આલેખન ચયેશુ* છે. ઘણા 
લેખકોમાં વાર્તાના એક અ'ગને ભોગે અન્ય અ'ગોને વિશેષ પ્રાધાન્ય 
આપવાની કૃત્તિને! રમણુલાલમાં સદ'તર અભાવ છે. કોઈ પણુ 
વગ, વાદ કે ધર્મના પ્રતિપાદન દ્દારા એમણે અન્તે તો માનવ" 
જીવનનાં રહસ્યોને સ્કૂટ કરવા જ પ્રયાસ કરેલો! છે. ઉત્તમ નવલકથાનાં 
ત્રણુ પ્રધાન તત્ત્વા, સમાજદશ*ન-10170713811013), સમાજસુધારા- 
દિ1011186101 અને જનમનર'જત-1ર૦૦૪૦તદ10% નો! અપૂર્વ 
વિનિયોગ એમણે પોતાની નેવલકથાઓમાં હ'મેશાં કર્યા છે. * બધી જ 

* થરી વિશ્વનાથ ભટ્ટ પણુ નવલષકથાના-ઉત્તમ નવલકથાના આ ત્રણ પ્રધાન 
તત્વ ગણે છે. જુએ ? “ ર“«ન, રિશ્ષણ્‌ ચ્યતે ઉદબોધન એ ત્રણ નવલકથાના સુખ્ય 
કમાર. વાંચનાર અવકારાની વેળાએ એની પાસે પોતાતુ' દિલ ખહેલાવવા અવે 
૪, તા એને મનોહર કલ્પનાસણિમાં-રસાડી રસ આપવો, એને જાન આપી છવવ 





૨- રમણુલાલ : નવલકથાકાર તરીકે : ૨૫૫ 


નંવલકયાઓ સુ'દ૨ છે અગર તે! તેમાં ક્ષતિએ। અને મર્યાદાએ નથી 
એમ કહેવુ અયોગ્ય છે; કેમકે એમની ક્ષતિએ અતે મર્યાદાએએ 
જ તેમનામાં ઉત્તમ નવલકથાકારની શક્તિએ રહેલી હોવા છતાં 
તેમને બ્રેષ્ઠ ગણાતા નવલકથાકારોમાં એ પ"ક્તિતુ' સ્થાન આપતાં 
અટકાવ્યા છે, પણુ એ છતાં “દિવ્ય ચણ્નુ' ગાંધીજતા અહિ'સા 
અતે સત્યાશ્રહનદ પ્રતિપાદન માટે; “ ગ્રામલક્મી' ગ્રામોહારના આલે- 
ખૂન માટે? “ રતેયયસ' યોગ્ય પાત્રતા હોવા છતાં કેવળ ગરીખી અ'ગે 
ધનવાતોના ધનથી દબાતી અતે શેષાતી શક્તિશાળા ગરીબ માનવતાના 
નિરૃપણુ મારે; “ છાયાનટ ' તેમના સામ્યવાદી વિચારે અને એ વર્ગના 
યમાર્થ' પ્રતિખિમ્મ માટે; “પૂણ્ષ્મા' પતિત અને સ્રીએ પ્રત્યેની 
તૈમની અનુક'પા અને ભાવના મારે; “ પહાડનાં પુષ્પો ' અને “બાલા- 
ભેગણુ' ઉત્તમ એતિડાસિક નવલકથાએ તરીકે; “ હુલ્યવિભૂતિ' 
અતઞાન, પછાત અને અસમાત સમાજરચનાને અ“ગે જ ગુન્હેમાર્‌ 
બનતાં માનવે પ્રત્યેની તેમની ઊ'ડી સહાનુભૃતિના વાસ્તવદશીષ 
નિરૂપણુ માટે તેમ જ * પત્રલાલસા' રુહ્ધ સામાજિક અને આદશ" 
કરુણુ પ્રેમકથા તરીકે ગુજરાતી સાહિત્યમાં હ'મેશ માટે ચિર“જવ 
રહી શકેતેવા ગુણે ધરાવે છે. શિ રસાન'દ સૌથે મ્રેય અતે પ્રેયની 
ઉદાત્ત ભાવના એમની નવલકેથાઓમાં હ'મેશાં આવિર્ભાવ પામેલી 
હેય છે. એ બધુ' યાદ કરતાં તો ડાઉસતે આદશ* નવલકથા વિજ્ષે 
લખેલા શબ્દો રમણુલાલની નવલકથાઓ માટે લખવાને આપણે સહજ 
પેરાઈએ છીએ: 

'* ]દડ દ₹8€ 11155101 13 ધ૦ ૦૯૦૪૬૦1૯ દઇ ઘીી!- 
6૬૯€ત; (૦ તતતૈતે 31008)11૯ દ૦ વૈદ] દ ૪3 1141:- 
અને «ગત વિરોની એતો ઘરને વિરાળ કરવી, અને એ ઉન્ને। છમ ત્યાંથી 
આગળ વધવાની, એ જીવતો હોય તેથી કોઈ ઉચ્ચતર છવન ડ્વવાની એતે પ્રેરણા 
ભાપવી--આ ત્રણુ નવલકથાના મુખ્ય કન્થ * 
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સ્વરૂપ અને જીવનદશન 
નવલકથાઓ અતે નાટકો “કરતાં રમણુલાલની નવલિકાઓ 
#વતદર્શનની દૃદિએ ડેટલેક અ'શે જુદી પડી છે, તેમની નવલ- 
ગ્ય, ૧૭ 
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કંથાએ અને નાટકોમાં ગાંધીવાદી જીવનભાવનાખો પ્રધાનપશે 
આવિષ્કાર પામેલ હોય છે; ન્યારે તેમની નવલિકઃએ। પર વિઠુ'ગ 
દષ્ષિ કરીએ તતો તેમાં એકાદ મે અપવાદો! સિત્રાય ગાંધીજીનાં જીવનન 
સિહાંતોતુ' પ્રતિપાદન થયેલ નથી. નવલકથાએ[તુ' સજન એમણે 
ગાધીયુમરરી ભાવનાઓનુ' દશષન કરાવવા કયુ”, નાટકેતુ” સરજત 
એમણે પાતાના અ'ગત શોખતે માટે કયું”, ત્યારે નવલકથાએઓનુ” 
સજન એમણે માસિકના ત'ત્રીઓની માગણીને સ'તોષવા અધ 
કરેલુ' હેવ છે;* અને તે માટે એમણે વાચકે ઝડપથી વાંચી શકે 
એવી નવલિકાઓ લખીતે સાતેક સ'ગ્રહે પ્રસિદ્ધ કર્યા | નાટ3 અને 
નવલકથાઓ લખતાં પહેલાં તેમતો એ સ્વરૂપોના કલાવિધાનનો 
બહુ 3'ડો કે તલસ્પ્શ” કહી શકાય તેવો અભ્યાસ ભલે નહોતો, 
પણુ એ હતાંએ વિષયક સામાન્ય જ્તાન અવ્યવરિથિત અભ્યાસ તે! 
જરૂર હતાં. ન્યારે નવલિકાઓનુ" સજન તેમણે પાશ્રાત્ય નવલિકા 
સાહિત્યના અભ્યાસ વગર, કેવળ ગુજરાતી નવલિકા સાહિત્ય પર 
નિર્ભર રહીતે કરેલુ" લાગે છે. પરિશામે શરૂઆતના વાર્તાસ'્રહો 
“ઝાકળ' અતે “પ'જક?' કલાવિધાનની દદદિએ અપરિપક્વ લાગે 
છે. “રસભિન્દુ' પણુ મહદ્‌ અ'શે નબળો કહી શકાય તેવો વાર્તા 
સગ્રહ છે. તોકરીમાંથી તેઓ નિંદૃત્ત થયા પછી જે વાર્તાઓ સઈ 
છે તેમાં કલાની અને વક્તશ્યની પરિપડવતા દદિગાચર થાય છે. 
આ વાર્તાઓ *દીવડી', “ કાંચન અને ગેરુ, “ ધબકતાં હૈયાં ' તથા 
“સતી અતે સ્વગ*'માં સ'પ્રહિત થયેલ છે. 
ગાંધીવાદનું એમણે પોતાની નવલિકાએમ સમથ"ન તથી કયું, 
પણુ સામ્યવાદનુ' સમર્થન તો તેમણે કરેલુ" છે. ઉપરાંત ગુજરાતી 
કવનના જના, પલટાતા અતે નવીન યુગનુ' દર્શન પણુ તેમનાં 
* “રાઈ કાઈ વખત કી વાર્તાએ લખવાને! પ્રસ'ગ મારે આવતે.- 
ખાસ ફરીને ફાઈ માસિકના તીની માગણી હેય ત્યારે, ' 
-ર૨* વ. દેસધ્ઈ : જાફળ-”; ગ્રસ્તદવતા 
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નાટકે! અતે નવલકથાઓ માફક અહી' મળે છે, નતેવા વળો તેમની 
નવલિકાઓમાં વસ્તુનુ' વૈવિધ્ય પણુ ઘણુ' છે, એ છતાં જીવનનાં 
જે સનાતન ખળા અને સ'ઘર્ષશો છે, જેવાં કે લસ, પ્રેમ, ધન, 
₹ધિરતુ' અસ્તિત્વ, માનવન્તતની મહત્તા અતે એની લઘુતા, તેનાં 
પર્‌ એમણે એકથી વધારે વાર પણુ પોતાની વાર્તાએ મ'ડિત કરેલી 
છે, અને સૂજ્ઞમ દૃષ્ટિએ નિહાળતાં તેમના પ્રત્યેક વાર્તાસ'ગ્રહમાં 
જીવનનાં પ્રધાન પ્રેરકળળોતુ” નિરૂપણુ કરતા વાર્તાઓ વસ્તુ, પાત્રો 
કે વાતાવરણુના ધોડા ફેરફાર સાથૅ નિયમિત રીતે રથાન પામતી 
હોય છે. 
ગ્રેમ અતે દામ્પત્યતૃ' મ'ગલદર્શન 
ન્હાનાલાલ કવિ પછી ગ્રુજરાતી સાહિત્યમાં લગ્તોત્તર પ્રેમનુ” 
અને એ રીતે દામ્પત્ય પ્રેમતુ' ઊ'ડા અભિનિવેશપૂ્વક વ્યાપક નિરૂ- 
પણુ કોઈએ કયું” હોત તો તે રમણુલાલ દેસાઈ એ. તેમની નવલ- 
કથાઓનાં શિરીષ અને સોહિણી, કોકિલા અને જગદીશ, બકુલ 
અતે અરવિ'દ, કુસુમ અને અશ્વિન વગેરે પાત્રો દામ્પત્ય પ્રેમતુ' 
મ'ગળ સુભમ દશન કરાવે છે. તેમની નવદિકાઓમાં પણુ એ પ્રેમતુ* 
સ'ગળદર્શ'ન ન્નેવા મળે છે. * લગ્નની વિરુહમાં ગમે તેટલુ* કહેવા છતાં 
૨્મણુલાલ લમ્નને આવશ્યક માતે છે તે આપણે નેએલુ' છે. અને 
તેમની નવલિકાઓ વાંચતા લસ એ જવનતુ' સુભગ તત્ત્વ હેય તેવી 
પ્રતીતિ થાય છે. ગરીખી, ખેકારી, ર્યો જેવા માનવજ્નતના આજ- 
વન શસુએ તેમાં વારવાર વિથ્ને! નાંખતા હેય છે, દામ્પત્યજીવન 
એ વિધાથી ઘણી વાર ખરાબે પણુ ચડી જતુ” હોય છે, પણ અ'તે 
એ યુગલે પોતાની મ'”ઝીલ સુખપૂર્જક પૂરી કરતાં હોય છે. દામ્પ- 
«યજવત પૃતિપત્નીઓમાં હમેશાં ખે વસ્તુએ। ષ્યાન ખે'ચતી લાગે 
 # પરસન ચહજીવન -ખાસ કરીને ગ્રસન દામ્પત્યછવન--એ શરી રમણુ- 
લૂ#લની નશહફઉ/ની ક#ફક તેઝની ર૧ લિ સરે/ ક પછ મટર નેસ ગર છે. ' 
ન-નવલરાસમ ત્રિવેદી $ “પાંત્રીસનુ* ચ“થસ્થ વાદ્સચુ? 
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છે. પહેલી તો એ કે તેમાંનાં ઘણાંખરાં દમ્પતીએ! પ્રેમલગ્નથી 
સ'લગ્ન યયાં હોય છે. અને ખીજી વસ્તુ એ કે પતિ અને પત્તીન 
માંથી રમણુલાલ 5'મેશાં ચીપાત્રતે જ પોતાની વિશિષ્ઠ લાક્ષણિકતા 
અને સ્ત્રીજતિ પ્રત્યેના નિઃસીમ પક્ષપાતને કારણે પ્રભાવશાળો અતે 
વિશેષ શક્તિશાળી આલેખતા હેય છે! “ અણુધાર્યો હરીફ?" નામે 
વાર્તામાં રસિક ચ દ્રિકા નામની યુવતીને સ્તેઠલગ્નથી પરણેલે હોય 
છે. પરણીને રસિક નોકરીની શોધમા ભટકે છે, પણુ તેને નોકરી 
મળતાં નથી, એક ખાલી જગ્યાએ રસિકતે કાં આશા આપેલી, 
પણુ ત્યા તો એ જગ્યાએ કોઈ સ્ત્રીની નિમણૂક થઈ જય છે | અને 
તે ચી ખીજુ' કોઈ નહિ, રસિકની પત્ની ચદ્રિકા જ હતી. ચ'ક્કિ 
નોકરી સ્વીકારી રસિકતે આગળ ભણાવે છે ત્યારે લેખક લખે છેઃ 
* લગ્ન સ્વીકારી ચૂકેલી પત્નીમાં ર'ભા અને માતા સાથે કેમ દેખાય 
તેતો પરિચય રસિક્તે અન્તે થયો, ” આ પ્રકારની ભાવના અતે 
આ પ્રકારનુ' નિરૂપણુ તેમની દામ્પત્ય પ્રેમની વાર્તાઓમાં મહદ્‌ અ'શે 
કેન્દ્ર હોય છે. 
“સ્રીની કિ*મત કેટલી ?'૨ સાં વિલાસિની અને વાર્તાનાયક * 
' પ્રેમલમનાં દમ્પતી હોય છે, આ પતિપદની વચ્ચે શ્રેઇતાની રસિક 
હરીફાઈ ચાલતી હોય છે. એક વાર્‌ વિલાસિની કોઈ ઔસ'મેલનમાં 
હાજરી આપવા ચાલી જાય છે, ત્યારે વાર્તાતાયકતે ઘરસ'સાર ચલા- 
વવાના કડવા અતુભવે! થાય છે, એટલે માંદગીને ખોટો તાર કરીને 





૧-૨. “દીવ 

* રમણુલાલની ઘણીખરી નવલિકાઓમાં પ્રથમ સુસ્ષ એકવચન “ હુ'' વાર્તા” 
નાયકનું" કામ કરે છે! તેતા અ1ત્મકૃત્તાત હારા આવી વાર્તાએ1 નિરૂપાતી હોવાથી 
નામકતા વિરેવ નામને બદલે નાયકનું” આમ્‌ સામાન્ય નામ આ લેખમાંથણે સ્‍્યને 
મૂકવુ પડષૃ* ષે. 
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પણુ વિલાસિનીને એ તાબડતોબ બોલાવે છે. વિલાસિની આવતાં 
ઘરનો વ્યવહાર તેતા હાથમાં મૃષ્ઠી દઈ એ રાહતનો! દમ ખે'ચે છે! 
આતી કિમત પુસ્ષની રદ્િએ ભલે નજીવી ફેય, પણ્‌ ' ઘર'માંતો 
તેની જ કિ'મત વધારે છૈ; પછી ભકે તે સ્રી જતા યુગની ગુણા- 
સુ'દરી ણેય કે નવયુગની વિલાસિતી હોય, તેવા ચૂર આ વાર્તામાંથી 
નીકળે છે. “પરાધીન પુસ્ષુ' નામે વાર્તામાં જય'તકૃમાર અને 
જ્યાત્નાગૌરીનુ' દપપતીજીવન દર્શાવતાં લેખક એમ જાણે કહેવા માગે 
છે કે સ્ત્રીને સ્વત'ત્રતાના અધિકારો આપવાની જરૂર નથી, કેમડે 
પુરષ સ્ત્રીના પ્રેમમાં એટલે ગધેઃ મમ રહે છે કે પુરષ કરતાં સ્ત્રી 
આ ૧દ્ટિએ ઘરી આઝાદ અને સ્વત'ત્ર ખની રહે છે. તેમના 
વાર્તાનાયકા આઝ'દ પત્તીઓનતા ખરેખર પરાધીન પુરષો જ જણે 
બતી રહે છે! “હુ' ફરી કેમ ન પરણ્યો 1'₹ અતે 'મૂતિદપૂન્ત'પ 
નામે વાર્તાઓમાં પુસ્પતુ' આ પરાધીનપણુ' એટલુ' તીત બતી ગયુ* 
હોય છે કે તેએ તેમની પત્ની અવસાન પામતાં ફરીતે પરણુતા જ 
નથી; એટલુ” જ નહિ, “મૂર્તિપૂક4 વાર્તાનો તાથક સુરેન્દ્ર તો પોતાની 
મૃત પત્નીની છખી સાધે પ્રેમ કરવા જેટલે! પરાધીત બની પયે 
છે] પોતતાની મૃત પત્ની રમાની ૭બી ગૂમ થઈ જતાં એ રમાના 
મૃત્યુ જેટલે! કરીને આઘાત અનુભવે છે.  હ' ફરી કેમ ન પરણ્યો ?' 
વાર્તાનો નાયક ઉપા જેવી સર્વા'ગસુ'દર યુવતીના સાનિધ્યમાં રહેવા 
છતાં પણુ પોતાની મૃતપત્ની કુસુમને ભૂલી શકતો નથી. રમણુ- 
લાલની નવલિકાઓના જુવાન નાયકે! જ કેવળ આવા પરાધીન, 
પત્તીપ્રેમી અને એક પત્નીત્રતની ધૂનવાળા નથી; તેમનાં પીદ્ઠ પઢ 
વૃદ્ધો પણુ એ જ વૃત્તિ ધરાવતા હોય છે, “૬હમ્નેક'*માં પ્રમે!દ- 
રાય જેના વયે!#& અને પુત્રના ઘરે પણુ પુત્રે! ધરાવતાં માણસને 
પોતાની જૃહપત્ની પ્રભાલક્ષ્મી ગુજરી જતાં તેની [વેરડવેદના સતાવે છે, 





૪, ટીવડી, ૫-૬. પ'કજ 


૨૨ : ર. ૧. દેસાઈ : વ્યક્તિત્ત અને વાહ્મયં 


ધુવડ ઇ'મેશાં રૂઢ વહેમો અનુસાર અનિદ સાધે અપશુકનતુ” 
પ્રતીક આપણે ત્યાં ગણાયુ' છે. રમખગ્લાલે આલેખેલાં સુખદ દ"પતી- 
એનાં સુખી જીવનમાં કોઈ ને કોઈ વિધ] ધુવડનુ' અપશુકનિયાળ 
કાયય કરી કેટલાક સમય સુધી સુખા યુગલોને દુઃખના કિનારે ઘસડી 
જતા હેય છે. નહિ તો આઝાદ હિ' ફ્રે જેવી શૌર્યવાન ફ્ેજમાં 
લશ્કરી અતે લડાયક તાલીમ મેળવી આવેલો પુસ્ષ “ કુવડ'૭ નામે 
વાર્તામાં પત્તી સાથે વર્ષો પછી પુનર્મિલનનેઃ ઉત્કટ પ્રેમ કરતાં 
કરતા એવી કુશ'કાને આધીન થઈ બ'દૂક વડે ઘરના છાપરા પર ખે।લતાં 
ધુવડતે। શિકાર કચ્વાતે કેમ પ્રેરાય ? પયુ તેતી પત્તી નિરૂપમાં ધુવ- 
ડને! શિકાર કરતાં પોતાના પતિને અટકાવે છે, કેમકે એકને બદલે 
મે ઘુવડા તેની ચડોર દછિએ પડલા! એ ધુવડે, યુગલ હોય તો? 
પક્ષોકુગલને। શિકાર કરીને ખરૅખર વાલ્ધીકિ ત્રડવિ ઘણાં પસ્તાયેલા 
અને તે સ'વેદનામાંથી “ રામાયણુ' જેવા વિશ્વના એક મહાકાવ્યતો 
ઉદ્ભવ થયે. એટલે રમણુલાલની ” ધુતડ' નામે વાર્તામાં એ પ્રકારનો 
જે ચર છે તે કેટલીક દામ્પત્યપ્રેમની વાર્તાઓમાં ધનીભૂત થતો 
હોય છે. મેકારી, નિરાશા, ઈયા, વૈયક્તિક રવાત”યતુ' ચુમાન વગેરે 
અનિષ્ટ એ પ્રકારની દામ્પત્યપ્રેમની વાર્તાઓમાં ધુવડતુ' કાર્ય બજા" 
વતાં હોય છે | ' ઢી“ગલા ઢી'ગલી '“, “ સ્્રીલાલિત્ય અને પુરુષદષ્ટિ'ઇ, 
“પ્રેમની ચિતા'૧૦, “સુનશિષ્લિન”૧૧, “ સિતેમા જેઈ ને' પ૨, “સત્ય- 
નારાયણુની કથા '૧૨, * લગમાંથી «નન્‍મતુ' ડેદખાતુ” ૧૪ વગેરે 
વાર્તાએમાં સુખી દ'પતીઓ, ઉપર્‌ દર્શાવેલા કોઈ ને કોઈ અનિષ્ટાતો 
ભોગ બની કેટલાંક સમય માટે જીવનમાં જે વેદના અને વિષમતા 
અનુભવે છે તેનુ* નિર્પણુ કરે છે. 


૭, કાંચન અને ગેરુ 





«, ધબકતા હૈયાં, € રતી અને શ્વ, ૧૦, દીધડી, ૧૧, ૫*$#/, 
૧૨. કાંચત અને ગેર, ૧૩, ઝાકળ, ૧૪. ધબકતા હૈયાં 
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'હી'ગલા ઢી'ગલી' નામે વાર્તામાં એક ગરીબ ઘરને! યુવક 
રમા સરખી ધનવાન યુવતીને પરણે છે. ગરીબ ધરતે! એ યુવક 
રમના પિતાના જ પૈસે વિદ્યાભ્યાસ કરીને આગળ આવેલે।. એક વાર્‌ 
રમા પોતાના સુવર્ણ અલ'કારે! ઉખેળીને બેદી હતી, તેમાં કેઈ વશ્તુ 
હાથમાં આવતાં એણે એ છુપાવી દીધી. પરિણામે યુવકને વહેમ 
ગયો. અન્તે રમાખે ફેડ પાડી કે એણે છુપાવેલી વસ્તુ એ ભાલ- 
પશુમાં જેના વડૅ પોતાના પતિ સાથે પોતે રમેલી તે ઢીંગલા ઢી'ગ- 
લીની એક ન્નેડ હતી |'રમાને લીધે જ સમાજમાં પ્રતિછિત અને 
જીવનમાં સુખી બનેલો રમાને પતિ આમ શ'કિત બની ગયો એથી 
રમાને લાગ્યું કે પોતાના દશા પણુ એ લી'ગકી જેવી જ હતી |' % 
જેકે એથી વધારે ધૈમનશ્ય પતિપત્ની વચ્ચે જમતુ* નધી. વહેમી 
મતોદશામાં પતિપત્તી ખરેખર રાખનાં રમકડાં કે ઢીં'ગલા-ટી'ગલી 
જેવી મનોદશા અતુભવતાં હોય છે તેવા અહી” સૂર નીકળે છે. “ સ્ત્રી 
લાલિત્ય અને પુસ્ઘ દદ? નામે વાર્તામાંથી પગુ એ % ધ્વનિ નીકળે 
છે, સુ'દર સ્ત્રીતે પસ'દ કરીને પરણ્યા પછી તેતા લાલિત્ય પર 
ચુસ્ષ કેવી ચોકી ખેસાડી દૈ છે તેનું” આ વાર્તામાં નિરૂપણુ છે. અરૂ 
ણુતે પોતાની પત્ની લલિતા પોતાના મિત! સાથે પણુ છૂટછાટ લે કે 
વાતચીત કરે તે ગમતુ' નથી. આથી ક'ટાળીને લલિતા એક વાર 
આત્મહત્યા કરવાને દોડી જય છે. પણુ અરણુ તેને ભચાવે છે ત્યારે 
લલિતા કહે છેઃ જે દુનિયામાં પુસ્ષ ન હોય ત્યાં મતે જવા દે, 
જેથી તેએ મારા રૂપ પર દિ ન કરી શકે!' આ મનોદશા આ 
પ્રકારની બધી વાર્તાએની પત્નીઓ નનણે સુસ્ષ વર્ગ અતે ખાસ 
કરીતે પોતાના પતિ માટે એક યા ખીજે રપે ધરાવતી હેય છે, 
“લગ્નમાંથી જન્મતુ* કેદખાનુ” 'માં પણુ પતિ પોતાની આઝાદ પત્ની 

* અહીં ઇખ્સનનુ”' & 10011'5 10ઘ52'-રી'ગલી ' નાટક વાંચકોને 
યાદ આવવાતો ,સ*ભવ જે. પણુ કેવળ શીવ'ક સિવાય બનેની વસ્તુમાં અને બન્ને 
જ્ઞેખકોતી છવનંરષિમાં કરુ” સામ્ય દેખાનુ' નથી, એટલે એ વાર્તા “ અપહરણુ' નથો, 
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પર વહેમ લાવી તેના પર જુલ્મો ગુજારે છે. પોતે ત્યારે બહાર 
જાય ત્યારે પત્નીને ધરતી અદર પૃરીતે બહારથી મકાનને તાળું 
મારતાં જતા પતિરેવની પામરતાની પરાકાજાનુ* તેમાં નિર્પણુ થયું 
છે, “પુનરસિ'લત” નામે વાર્તામાં વિતેદરાય માગ્તર પોતાની પત્તી 
રમાના “૭ટેલપણા' માટે ઘણે ગુસ્સે થાય છે, કેમકે એથી સમાન 
જમાં તેની પ્રતિદાતે ધક્કો પહોંચતો હોય છે. એટલે તે પોતાની 
પત્તીનો ત્યાગ કરે છે. પ'દર વર્ષો પછી વિતે1દરાવ ન્યારે ગ'ભીર 
માદગીમાં પટકાઈ પડી લગભગ ખેશુટ્ટ જેવો બની જાય છે ત્યારે 
રમાતે તેની પાસે બોલાવવામાં આવે છે. અતે અન્તે ખૂન પમ્તા- 
ઈને વિનોદરાય રમાને! ગ્વીકાર કરી લેતાં પતિપત્નીનુ' પુનમિલલત 
થાય છે. “ સિનેમા જેક ને' નામે વાર્તામાં વીણાને પોતાના પતિ 
સાથે કોઈ નજવા કારણે (લેખકે અહી' ઝઘડે કેવી રીતે થયે તેતે 
ઉલ્લેખ કર્મો નથી |) ઝઘડા થતાં તેતો પતિ તેને છૂટાછેડા આપી 
રેવા તૈયાર થઈ ન્નય છે. ત્યાં છબીવરમાં બન્ને અચાનક ભેશાં થઈ 
જતાં છૂટાછેડા વિશેતુ' એક ચિત્રપટ નિકાળે છે. ચિત્રપટમાં ન્યાયા* 
ધીશે છૂટાછેડા માંગનાર દ'પતીને એમની વચ્ચે કશે। ઝધડે ન થયો 
હેય એમ માની લઈ ને આઠે દિવસ પછી આવવાનુ" કશ્યુ'] આઠે દિવ- 
સની એ મુદત દરમ્યાન ચિત્રપટમાંનાં પતિપત્તી વરચે સમાધાન 
થઈ ગયુ અને છૂટાછેડા મુલતવી રહ્યા. આ પ્રકારનુ' ચિત્રપટ નિઠા* 
ળાને વીણા ગમ્મતપૂર્વક પોતાના પતિતે મનાવી લે છે, અને 
બત્તે ફરીને પ્રેમસાગરમાં હિલ્ષેળવા લાગે છે. તે જ પ્રમાણે ' સત્ય- 
નારાયણુની કથા? નામે વાર્તામાં સ્નેહલગ્નથી જાડાયેલાં કલા અને 
કાન્ત વચ્ચે વિખવાદ ઊભો યાય છે; કાન્તે કલુ* કે કલા નામ 
જુનવાણી છે, કેમકે કલાવતી નામને! ઉપયોગ સત્યનારાયણુની કથામાં 
આવે છે! તેમાંથા તેઆ છૂટાછેડા લેવા તત્પર બન્યાં. પર'તુ પડે!- 
શાએ તેમતે સમશ્નવ્યાં અને થોડી સમજણે ક. “ચે સમાધાન 
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થઈ ગયુ"! “પડોશીએએ ખુશાલીના તે પ્રસ'ગે સત્યનારાયણુની 
ફેથા કરી, અર્વાચીનયુગના ઉદ્દામ વ્યક્તિત્વવાદને પરિણામે આમાંની 
ઘણીખરી વાર્તાઓનાં દ'પતીછવનમાં ઘર્ષણુ થતાં કડવાશ આવી 
જતી લાગે છે. ઉપરાંત ગૃહસ્થાશ્રમમાં પણુ સ'“૧મ અતે પ્રેમમાં સઠ- 
* કાર ત હોય તો લગ્નજીવન એક ચિતા સમાન બની રહે છે તેવે! સર 
પ્રેમની ચિતા' નામે વાર્તામાથી સાંભળવા મળે છે. અતિ ઉમ્- 
ળકા, અતિ પ્રેમધેલઠા પ્રેમની સાત્વિકતાતે। લોપ જ કરે છે, ગિરી- 
શને આ ભાન ઘણુ મોડુ' થાય છે. એ ભાન આવતાં તે પોતાની 
ગ્રેમલમ્રની પત્ની ગાયત્રી સાથે સહકાર, ક્વાસ્થ્ય અતે સ'યમભયું” 
લરાજીવ્રન ગાળવાતો નિશ્રય કરી પોતાના દામ્યત્યઝવનમાં સાચા 
સુખતો અસ્ણાદ્ય થતો નિહાળી શકે છે. 

દામ્યત્યજીવતની વિષમતા અર્વાચીન યુગનાં દ'પતીઓમાં કેવી 
રીતે વ્યાપક બનતી જઈ માનવીનાં ખ'ડેરો બનાવી દે છે તેતુ' 
નિરૂપણુ આ બધી વાર્તાઓમાં થયેલુ' નનેવા મળે છે. પણુ રમણુ- 
લાશે કરેલુ' એ નિરૂપણુ વેધક અને મમ'સ્પ્શી* બનતુ” નથી. તેમની 
નવલકથાએની હળીવી દષ્ટિ અહી* પણુ વ્યાપકપણે પોતાનુ* કાર્ય 
જગે કરી રહી હેય એમ લાગે છે. પરિણામે પતિપત્નીના સ'ઘર્ષ- 
ણુમાંથી જે ક્ષોભત્રસ્ત અને વૈદનામય જીવનદર્શન પ્રગટવુ' નનેઈ એ 
તે નિખ્પન્ન થતુ' તથી. છૂટાછેટા સુધી પહોંચેલા રમણુલાલતાં ૬'૫- 
તીએ સહજમાં જ સમાધાન જ્યારે કરી લેતાં હોય છે ત્યારે તા 
કોઈ વિવેચકે તેમની નવલકથાઓનાં પાતે। માટે લખેલા શખ્દો “ તેમનાં 
પાચાને મત જીવત એ સ'શ્રામ નથી, રમત છે” ધાદ આવ્યા વગર 
રહેતાં નથી ! દાંત તરીકે “ સિનેમા નેં ને ' વાર્તામાં કેવળ ચિત્ર- 
પટ નિહાળીને એ વાર્તાનુ' યુગલ સમાધાન પર્‌ આવી નય તે 





# છૂઠાછેડાની આ વાર્તા આપણે ત્યાં એ વિના કાયદા આવ્યા પહે" 
લાંની છે. વડોદર! રાત્નયમાં છૂટાછેડાને કાયદો જનો છે, તેની જ અમર આપખે 
ગ&તજી રહી, 
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અુદ્ધિને બહુ સ્પશી” શકતુ" તથી. અલભત્ત પોતાની નવલકથાએ।તી 
જવનદદ્ટિ રમણુલાલે અહી* પણુ મૂકેલી છે. અને એ દષ્ટિએ તેઓ 
ઉપર્‌ દર્શાવેલા દ'પતીએના સ"ધર્ષતે હસી કાઢી તેમની હળવી 
મજક ઉડાવી શેકાન્તિકાને વિતોદિકામાં જણે ફેરવી નાખે છે. જીવન 
નમાં એ પ્રકારની દષ્ટિ સૌ કેઈ મતુળ્ય કેળવતાં થઈ નય તે! સ“ઘ- 
ષને સ્થાન ન રહે અને બધુ' જ હળવુ' હળવુ” બની જતાં જીવન એ તો 
રમત જેવુ' સરળ બની નય. સમજી શકાય તેમ છે કે આ તેમનો 
આશીર્વાદ માત્ર છે. વાસ્તવિક જીવનમાં જીવન પ્રત્યે એ પ્રકારની 
દષ્િ બધા જ મતુષ્યો કેળવી શકતા નથી, અને એટલે જ તો 
વિજ્ઞાનવાદના વિકસતા આ યુગમાં પણુ સુખ, સાન, બુદ્ધિ વગેરેનાં 
સાધનો વિકસતાં જતાં હોવા ૭તાં સદીઓ પહેલાં ગૌતમ શુટ 
પોતાનાં પ્રજ્ઞાચક્ષુ વડે જવનમાં હશેઈલ જે દુઃખો ભરેલાં નિહા- 
ળેલાં તે આજ પણ્‌ જેમનાં તેમ જવન્ત રહલાં છે. તેમાં કદાચ 
શૃદ્ધિ થઈ છે, પણુ ઘટાડો તો કશો થયો જ નથી. 

ઉપરાંત દ“પતીજીવનના વિખવાદતુ" તેમનુ નિરૂપણુ ઘણું 
એકાંગી અતે એકપક્ષી પણુ બની ગયુ* હોય તેમ ઘણી વાર લાગે 
છે. ઉપર નિદેષશેલી બધી જ વાર્તાઓમાં પતિ જ જવાબદાર, જુલમી 
કૅ સુખી જવનમાં આગ પ્રગટાવનાર અગર તો વિધ્નો ઊભાં કર- 
નાર જેવો હેય છે. રમણુલાલે ન્યારે અર્વાચીન યુગનાં ઉદ્દામવાદી 
રવાત'મ્યની ભાવનાવાળા સ્તેહલમના દામ્પત્યજવનનુ” નિરૂપણું બદુ- 
ધા કરેલુ' છે ત્યારે વિષય બનતાં જતાં એ દામ્યત્યજવનનાં નાટકને। 
સર્વસત્રધાર એક પતિતે જ વાર'વાર કેમ બનાવ્યો હશે ? ગાવર્ધન- 
રામના યુગમાં સ્રીઓને મૂગે મોહે સહન કરી લેવા સિવાય ખીન્તે 
કોઈ રસતો ન હોવાથી જુલ્મી પતિઓ પ્રતીતિકર લાગતા, પણુ અર્વાચીન 
યુગમાં જુલ્મી પતિતુ* એમણે કરેલુ" નિરૂપણુ ઘણે! ભાગે કૃત્રિમ 
અને સત્યથી વેગળુ* લાગે છે. એમની નવલકથાઓમાં દષ્ટિગાચર 
થતો સ્ત્રીસ્વાતબ્યની ડે સ્ત્ીદાક્ષિણ્યની ભાવનાના અતિરેકને દોષ 
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અહીં' પણુ જેવા મળે છે. સ્્રીએ પ્રત્યેતી તેમની ઉદારતા, ભકિત 
અતે શુભભાંવના ખરૅખર સન્માનનીય છે. એ છતાં અહી” કલાદષ્ટિએ 
તેમની કૃતિઓતે ખરેખર ઘણુ સહન કશવુ* પડયુ” છે. 
ભગ્તપ્રેમ 
અને આ વર્તુ એમની ભગ્તપ્રેમની વાર્તાઓ વાંચતાં તો 
ખરેખર પરાકાષ્ટાએ પહોંચતી લાગે છે, “ ધબકતાં હૈયાં'*, “ખરી 
પડેલુ* સ્વપ્તન'૨, “નિશ્વય'*, “ઝાકળ વગેરે વાર્તાઓમાં આ 
વિશે વ્યાપક નિરૂપણુ થયેલુ” ન્તેવા મળે છે. “ ધબકતાં હૈયાં ' માં મીરાં 
પોતાના પ્રિયતમને પોતાને પેસે પરદેશ વધારે વિદ્યાભ્યાસ કરવા માટે 
મોકલે છે; ત્યાં પરદેશમાં જ મોહન બીજી કેઈ યુવતીને પરણી મેકે ! 
એ છતાં મોહનને આર્થિક ભી'સ ન પડે એ અથે” મીરાં પૈસા મોકલ્યા 
જ કરે છે. અતે ત્યારે લેખક લખે છેઃ “શુ સ્રી સતી થવાતે 
સળયેલી છે ? અને તે પણુ વર્તમાન યુગની ભળેલી, ગણેલી, સરખા 
છુક્કની માગણી કરતી યુવતી ?” અહી” તેમતે જે કહેવુ છે તે એ કે 
અર્વાચીન યુગના ઉદ્દામ વ્યકિતિત્વવાદના ર'ગે રગાયેલી યુવતી પણુ 
ગ્રાચીન ભારતાય નારીનુ' સતીત્વ ધરાવતી હેય છે. એટલે જ મીરાંની 
કરુણુ મતોદશા નિહાળી તેએ લખવાને પ્રેરાય છેઃ “સીઓનાં ધળ- 
કતાં હૈયાં કદી પણુ પુસ્યકર્મને હિસાબ માગશે ખરાં?” સમાન 
અધિકારના આ યુગમાં પણુ યુજર્‌ નારી તો લેખકતે મન કવિ 
ખે[ટાદકરે વણ્વેલ આદશ સ્રી જે રહી છેઃ 
“ લજ્ભર્યાં' અજબકૈ* અવચુતેયી, 
સૌશીલ્યથી વિનયથી, નતમસ્તકેથી; 
-નિષ્કામ સ્તેહરસધી દ્રવતી દવાથી, 
શોભાવતી સદન ન્યાં શુચિસલલદ્ષમી. ” 
“ખરી પડેલુ' સ્વપ્ન'માં સુકુમાર ચિત્ાનેૅ ચાહતે! હોવા હતં 
પણુ જેગે પોતાને ગરીબીમાં આર્થિક દદિએ સહાય કરેલી તે સુમન્ધુ 
૧, ધખકતાં હૈંચા, ૨. શ્ષતી અને સવગ, ૩. કાચન અને ગેર, ૪. ઝાકળ 
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સાધે ચિત્રાનાં લસ તે થવા દે છે; કેમકે સુબન્ધુ પણુ ચિત્રાતે ચાહતો 
હેય છે. વર્ષો પછી સુકુમાર ન્યારે ચિત્રા અને સુબન્ધુનાં જીવનમાં 
ફૂરી આવી ચઢે છે ત્યારે ચિત્રા અને સુકુમારનાં ભગ્નહેદયોતુ' આપ- 
ણતે દર્શન થાય છે. વાસ્તવિક દૃદિએ અહી બન્ને પુસ્પો! ઉદાર- 
વૃત્તિના હોવા છતાં લેખકે તેમને કશે યશ ન આપતાં કેવળ ચિત્રાનાં 
* જ “ધાળકતાં હૈયા'ની નોધ લીધેલી છે | “ નિશ્રય' નામે વાર્તામાં 
પણુ આ પ્રકારનુ' જ જીવનદર્શન ન્તેવા મળે છે, ધતવાન ઘરતે। 
યુવક હોવા છતા ગૌતમ કેવળ રમા પ્રત્યેના પ્રેમે વશ થઈ તેની 
સાથે પોતાનુ' વેવિશાળ થવા દે છે. તેના પ્રેમમાં એ લગભગ ધેલે 
બને છે. રમાને પોતાના ગરીથ કુટુ'બતે સ'ભાળવાતુ” હોવાથી ગૌત- 
મની પ્રેમમેલઅને અને તેના અતિ ઉમળકાઓને તે શ'તોષી શકતી 
નથી. તેમના લગ્ત થવાને ૫ દરેક દિવસે! રલાં હશે ત્યાં એક વાર 
ચિત્રપટ જેવા જતાં સામાન્ય વાતચીતમાંથી ગૌતમ સહેજ ઉસ્‍્ડેરાઈ 
જાય છે. પોતાની માતા માંદી હોવાથી તેમનાં લગ્ન મુલતવી રહેશે 
એમ ન્યારે રમા જણાવે છે ત્યારે ગૌતમને પોતાના પ્રેમતો અનાદર 
થતો લાગે છે. અતે એ વાત તે રમાને કહી પણુ બતાવે છે, ત્યારે 
રમા ઉશ્કેરાઈ જઈ તે કુટુબ માટે લગ્ન ઘોડા દિવસે। મુલતવી રહેશે 
એટલુ' જ નહિ પણ હવે તો એ ગૌતમ સાથે લગ્ન જ નહિ કરે 
એવે નિશ્રય જણાવી દે છે! રમાને! આવે! કારમો! નિશ્રય લેખકે 
આલેખેલા તેના પત્ર સાથે સુસ'ગત લાગતો નથી. એ દો ટ્ટ્કી 
વાર્તાતુ' મર્યાદિત કલાવિધાન દદિ સમક્ષ રાખીને જવા દઈએ તો 
પણુ એકાદ ક્ષણુમાં આદશ ગણાતી ચુજ/રાતી યુવતીઓ આવો નિશ્ચય 
કરી બેસે તો! જીવમાં ખરેખર ઝેર સિવાય ખીજ" કશુ” જ ન રહે 
તેમ લાગ્યા વગર રહેતુ" નથી. ગરીબી કે કૌટુમ્બિક સ'જેગાને અથવા 
તો વાર્તાના અન્તે મિજ્જ ખોઈ બેસતાં રમાના ચ'ચળ માનસને 
જવાબદાર લેખવાને બદલે લેખક દોષનો બધો જ રાપલે ગૌતમ 
પર્‌ નાખી દે છે ત્યારે રમણુલાલની નવલકથા “સ્તેહયન 'માં થયેલી 
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પોતાની પાછળ પ્રેમની પત"ગળઇત્તિથી ફરતા પ્રેમાળ મધુકર માટે જ 
શખ્દ બોલે છે તે અહીં' ગૌતમને માટે મૂકવાનુ' મત થઈ આવે છે? 
“ળિચારા]' . . 

“ઝાફળ'માં લેખક પુસ્ષના પ્રેમતે ઝાકળ સાચે સરખાવે છે. 
ગાકળના બુ'દની માફક એ ઘણે ચળકતો હોય છે, પણુ તેને ખરી . 
પડતાં પણુ વાર લાગતી નથી. મૃષ્ાલ ચ%વદનતે ચાહતી હોય છે. 
ચજ્વદન પણુ તેતે ચાહતો હેય છે. પણુ «યારે મૃણાલને ખબર 
પડે છે કે પર્ણુલે હોવા છતાં પણુ પે!તાતે શોખ માટે જ ચાહતો 
હોય છે ત્યારે મૃણાલનુ' હેદથ ભાંગી પડે છે અતે તે જવલેષુ 
ખીમારીમાં પટકાઈ પડે છે. ઝાકળના બુ'દ જેવો! પુસ્વનો પ્રેમ ઉપર 
નિદેશેલી વાર્તાઓમાં લેખકની ઘણૂને! ડીકડીક ભોગ બતેલે! છે. 

સદ્ભાગ્યે થોડી વાર્તાએ એમણે એવી પણુ લખેલી છે જેમાં 
પુસ્ષપ્રેમતી પોકળતાને બદલે ઉ#્વળતા, ખેલદિથી અને મ'ગળતાનાં 
દર્શન પણુ થાય છે. “ ભૂતકાળ ન ન્તેઈ એ 'પ, “ વિચિત્ર વેચાણ '5, 
“ વણુઉકલી વાત '૭, “ તવલિકામાંથી એક પાન '“, “ લગ્તની ભેટ'*, 
“૫'કજ ૧૦, “ઘેલછા ૧૧ વગેરે વાતોમાં પુસ્વપ્રેમના સાત્વિક 
અ'શોતુ' સુભગદર્શન થતુ' પણુ જરર નેવા મળે છે. 

“ભૂતકાળ ન ન્નેઈ એમાં યુવાવસ્થામાં લપસી પડેલી યુવતી 
પત્ની બતતાં આદશ* ગૃહિણી બની ગયેલી એટલે તેતે! પતિ તેના 
ધૂર્મગ્યુત ભૂતકાળને જીવનમાંથી ભૂમી નાખવા તેને સમત્તવે છે. 
કેલેજકાળની તેજસ્વી, ચેતનના કુવારા સરખી કપિલા સુધાકર 
નાગે ઊજળા હેમની નળમાં ફસાઈ ગઈટ અને તે પોતાતે ધર્મ 
ભૂલીને કીમાયનુ' ખ'ડન પણુ કરી ખેડી. વિજય સાથેના તેના 
લગ્નજવનનુ પહેલુ” સ'તાન એ સુધાકર સાથેના અઘટિત સ'બ'ધનો 
પરિપાક હોવા છતાં વિજય તે ઉદારતાકી નભાવી લે છે. વર્ષો પછી 


પ. કાયન અતે પેજ, 5. દીવડી, ૪-૮, કાયન અને ગેસ, ૬-૧૦-૫૧. પજ 
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તેમના જીવનમાં પાછો આવી ચઢતો સુધાકર તેમનુ” સુખી દામ્પત્ય 
સહન કરી શકતો નથી, અને કપિલા સાથેના પાતાના અઘટિત 
*સબ'ધતુ' જ્યારે એ ગર્ભિત સૂચન કરે છે ત્યારે વિજય તેતે ધકો 
મારી ઘરમાંથી કાદી મૂકે છે. કપિલાના પૂવ"“જવનના પાપને વિજય 
ઘણી ઉદારતાથી ચલાવી લે છે, એથી કપિલાને સ'તોષ થાય છે 
અને તેના હેદયતુ" ભારયુ હળવુ' બને છે. “ વિચિત્ર વેચાણુ 'માં 
એક યુવકતે પરદેશમાં એક યુવતી સાથે પ્રેમ થયો; પણુ તે યુવતી 
બીજે સારે કેકાણુ પરણી ગઈ. એટલે ભમ્પ્રેમી યુવક એક ચાંદીની 
ફ્રેમમાં પોતાની પ્રિયતમાની છબી મહીને તેનાં સુખદ સ્મરણેા પર 
કેવળ જીવન વ્યતીત ડરવા લાગ્યો. એક વાર દેશમાં કોઈ હવા* 
ખાવાતા સ્થળે પોતાની પ્રિયતમાનું' દશત થઈ જતાં તેતે ઘણો 
આઘાત લાગ્યો અને તેણે આપઘાત કરી પોતાના દુઃખી જીવતતો 
અ'ત આષયમે. પુર્ષપ્રેમની પવિત્રતા “ વણુઉકલી? વાત 'માં વધારે 
વ્યાપકપણે જેવા મળે છે. “ વિચિત્ર વેચાણુ 'ની નાયિકાની જેમ 
શશીકલા પણુ ગરીબ કવિ ચદ્ધાનનતે મૂઈી ધનવાન વદ્લભદાસને 
પરણી ગઈ. પણુ એ છતાં કોલેજજીવનમાં જે પ્રેમ શશીકલાએ તેને 
આપેલો તે પ્રેમી પ્રેરાઈને ચ'દ્રાનને ઉત્તમકોટિનાં કાવ્યો લખ્યા. 
શશીકલાના અલ્પજીવી પ્રેમે પશુ કવિના કાવ્યઝરણુને જવનભર પ્રફુલ 
રાખી સુકાવા ન દીધુ”. 

“નવલિકામાંથી એક પાન? અને “૫*કજ'માં જૂના જમા- 
નાની પત્તી અતે નવયુગના પતિને! જીવનસ"ઘ્ષ* નિરપાયો છે. 
છટા, ચાપલ્ય, શિક્ષણ, શ'ગાર, કલા વગેરેમાં પાછળ હોવા છતાં 
જૂના જમાનાની સ્રીઓ ત્યાગ, સ્વાપણ અને ભાવનામાં કેટલી 
આમળ હોય છે તેનુ' લેખદ્ઠે અહી' દર્શન કરાવ્યુ” છે. બ'ને વાતોમાં 
વાર્તાતાયકોતે સમય આવ્યે જૂના જમાનાની પત્નીના તીઘભાવનાન 
શાલ પ્રેમતુ' દર્શન થાય છે. અતે એથી કરીને તેએ તેમના 
જીવનમાં પલટો આણી ભાવનાશીલ અને ત્યાગમય પ્રેમતુ* સ્હશ્ય 
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સમજી જઈ ઉત્કટતાથી જૂના જમાનાની પોતાતી પત્નીને ચાહવા 
લાગે છે. “૫'કજ'તે! મધુકર તો પે!તાની ત્યાંગમૂતિષ ચમી પત્ની 
પ'કજ પ'ચત્વ પામતાં પકજનાં ફૂલોમાં તેતુ' રમરણુ કાયમ ટકાવી 
રાખી પો।તાની જતને ઉજ્જવળ અને ધન્ય થયેલી ,માને છે. તે. 
“ઘેલછા? નામે વાર્તામાં પિયૂષ પોતે જેતે આશ્રિત હતે! કે શેઠની 
પુત્રી વીણા માટે હીરાની ચોરીને આરોપ પોતા માથે લઈ કેદખાને 
જવાતી ભાવના દર્શાવે છે, એટલુ' જ નહિ એ કેદખાને 'ય પણુ 
છે. શ્રીમતાઈતા પાયા ધોડા ખળભળી ઊઠતાં પોતાને! માનીતો 
હીરો વીણાના પિતાએ બીશ્ન કોઈ ધનવાનતે વેચી નાખેલો, અને 
વીણાએ ત્યાં કોઈ સ'મેલનમાં હાજરી આપી તે હીરા ચેરી લીધેલે।, 
અલયત્ત વીણા પિયૂષની ભાવનાનો બદલે! તેની સાથે એ કેદખાના- 
માંથી છૂટયો ત્યારે લગ્ન કરીને વાળી જ આપે છે! “લગ્નની 
ભેટ 'માં પણુ પુસ્ષપ્રેમની આ સાત્તિકતાતુ' દર્શન થાય છે. પોતાના 
પિતાના લેણુદ્ાર રામરાયની વિધવાને રશ્મિ લૈણાની રકમ આપવા 
તેતે ગામડે ન્નય છે; રામરાયની પુત્રી સુરભિ અને તેતી વિધવા 
માતા જૂનાં લેણાંતી રકમ તેમની પડતી દશામાં પણુ ધરના જના 
સ્નેહીતા પુત્ર પાસેથી સ્વીકારવાની સપણ ના પાડે છે. સુરભિના 
ઊ'ડા સ'સકારો અને અતિય્યભાવના નિહાળી રશ્મિ તેના પ્રેમમાં 
પડૅ છે. એટલુ જ નહિ, તે સુરલિની માતા પાસે સુરભિના હાથની 
માંગણી પણુ પોતાની માતા દ્રારા કરાવે છે. સુરભિ ગામડાંની ગારી 
હોવાથી રસ્મિ માટે પોતાને અપાત્ર માતે છે. પણુ રશ્મિએ સુર- 
ભિમાં અને તેના જીવનમાં અવય સૌન્દર્ય નિહાળેલુ' એટલે તે 
તેતે જ પરણે છે, અને લેણાંની રકમ નવદ'પતીને સુરલિની માતા 
તરફ્થી ભેટમાં મળી જય છે] આ બધી વાતોએ કેટલેક અ'શે 
રમણુલાલમાં જીવનનુ” [નિષ્પક્ષ અને સમત્રદરી” અવલોકન કરવાની 
દૃટ્ટિ હોવાનું સિદ કરે છે. અતે સ્ત્રીઓની સાધે તેમણે ઉપર્યુંકત 
વાતોમાં પુરષનાં “ધબકતાં હૈયાં 'નુ” પણુ નિરૂપણુ કરેલુ” જનેવા જરૂર 
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મળે છે. 

સ્રી અતે પુસ્ષના પ્રેમમાં નિરૂપણુ કરવા જતાં રમણુલાલ 
ઘણી વાર કલાતત્ત્વાને ગૌણુ ર્યાતે મૂકી દે છે. “ પ'કજમાં વાર્તા- 
પ્રવાહમાં અડધે પહોંચતા સુધી વાર્તાનો મુખ્યત'તુ પકડાતે નથી. 
શરઆતમાં વાર્તાનાયક મધુકરની ઉદારતા, શેોખીનપણું' અને તેની 
વિચિત્રતાઓનુ' જ નિરૃપણુ થતુ” હોય છે. વાર્તાની મષ્યેૅ પત્ની 
સાથેની તેની ગેરવત્ણૂક “ શ્લેશમેક' પદ્દતિએ આપણુતે નણુવા 
મળે છે, અતે એ પૂરુ થતા તો મધુકર એરોપ્લેનમાં ઊડીને પરદેશ 
જતો રહે છે. શ્રી વિશ્રનાથ ભટે તેમની પ્રાર'ભની નવલકધાએની 
“ફલેશમેક' પદ્દતિને એક દોષ તરીકે લેખાવી છે તે આપણે ન્ેઈ 
ગયા છીએ. અહી” એ દોષ સારી પેકે ન્નેવા મળે છે. અતે તે 
કારણે આખી વાર્તામાં કાર્યકાર'ગુનું વિશદ આલેખન થયેલુ” ક્તેવા 
મળતુ' નથી. અને “ઘેલછા 'માં ખાનદાન ઘરની યુવતી વીણા એક વાર 
ભલે પોતાને, પણુ કાળબળે અન્યના બની ગયેલા કિ"મતી હીરાની 
ચોરી કરે તે બહુ સ'ભવિત લાગતુ” નથી. અને આમ થવાતું કારણુ 
સ્રીપુસ્ષના પ્રેમતુ' આલેખન કરવા જતાં લેખકમાં એક પ્રકારને! જે 
ઉન્મેશ આવી જય છે તે છે. “ લગ્નની ભેટ 'માં પણુ રશ્મિના પ્રશ્ટૂય 
આલેખનમાં આખી વાર્તા કેન્દ્રિત બતી જતાં એ વાર્તા સુમ્રથિત 
વાર્તા બનવાને બદલે માત્ર એક પ્રસ'ગઘટના બની નાય છે. 

લગ્નજવત અને પ્રેમતુ' આમ વેવિધ્યભર્યું' અને વ્યાપક 
નિરૂપણુ તેમની આ નવલિકાઓમાં ન્નેવા મળે છે. તેમાં દોષો! અને 
કેટલીક અસ'ગતિઓ હોવા ૭તાં એક'દરે લેખકની વિશાળ અને , 
અતુક'પાભરી છીવનદષ્ટિતે પરિણામે આ બધી વાર્તાઓમાં જ4- 
નનુ' કોઈ અપૂવ સૌન્દર્યદશષ્ન થયા વગર રહેતુ” નથી. વીસમી 
સદીના પૂર્વાધ'ના સ'રકારી, ડેળવાયેલા અને સુશિક્ષિત યુવક યુવ" 
તીઓ આપણી સમક્ષ જાણે તાદશ થતાં આ વાર્તાઓમાં અનુભ" 
વાય છે, આ વાર્તાઓમાં આલેખાયેલ ઘટનાએ! અને પ્રસ'ગયાજના 
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વિશે આપણુ બહુ ઊ'ચો। અભિપ્રાય કદાચ ન ધરાવીએ, પણુ તેતા 
પાત્રાલેખનની સંજીવતા વિશે 'બે' મત નથી. રમણુલાલના સમકાલીન 
ગુજરાતી લેખકોમાં, 'એટલે કે તેમની' નવલિકાઓમાં ડેળવાયેલાં 
વ્ઝનુ' આવુ* વ્યાપક નિરપણુ બહુ થોડુ” નનેવા મળે છે. ટ્'કામાં 
આ ધાર્તાઓ તેમની * યુગમૂતિ” વાર્તાકાર? તરીકેની ગ્રતિષ્ઠાને દીપાવે 
તૈવી લૉગ્યા કરે છે. 


કમતસીબ ઝ્રમીએપ 


રમણુલાલતી નવલકથાઓમાં ન મળતુ પ્રેમના એક અનન્ય 
પ્રકારતુ” આલેખન તેમની નવલિકાઓમાં નતેવા મળે છે. રોમિઓ 
અને જલિયેટ શીરી'' અને ફરડાદ, કે લયલા અને મજનૂ જેવાં 
કમનસીબ પ્રેમીએ -૩૫₹ 0૮૦૮૬5૯૦તે 1000૪5 તુ” નિર્પણું 
તેમની'ડેટલીક 'તવલિકાએમાં જેવા મળે છે. અલબત્ત આ પ્રકા- 
રની એક જ વાર્તાને બાદ કૈરતાં કરુણાનુ' તત્ત્વ ર્મણુલાલે એક 
યા ખી? પ્રકારે હળવુ' કરી નાંખી તેમાંની કેટલીક વાર્તાઓને 
દારુણું" શોકાન્તિકાએ! બનતી અટકાવી સ'યોગાન્ત શેકાન્તિકાઓ' 
ખૂનાવી દીધી 'છે.' “સતીની દહેરી '*, “ ગો।પી તલાવ'*૨, “ વર્ષા 
પછી ૨','“કદરૂપો પ્રેમ '* વગેરે આ પ્રકારની વાર્તાએ છે. 

““સતીની દહેરી? માં ગ'ભીરજી ગામના પટેલની પુત્રી રૂપાના 
ગ્રેમમાં પડે છે. ગભીરજી રૂપાના પિતાની જમીન સ'ભાળતે નોકર 
હોવાથી સામાઝિક પ્રતિદા અને 'આથિ"ક અસમાનતા તેના પ્રેમમાં 
વિધ્નરપ ગની નય છે. તેમાં વળી ગામતા એક ખીશ્ન ધનિક પટે- 
લને પુત્ર મહેરુછી રૂપાને પોતાની બનાવવાનાં સ્વપ્ન સેવતે। હેય 
જે. એક વાર મેડેરૃજએ રપાની છેડતીભરી કશી મશ્કરી કરી સેટલે 
રૂપા છેડાઈ પડી અને તેતી % પ્રેરણાથી ઉશ્કેરાઈ જઈ ગભીરજી 
ષેરજીવ' ખૂન કરી મેકે | ગ'ભીરછને જનમટીયની સજા થઈ અને 


ન ક ઝાકળ, ૨-૩. સતી અને વર્ચ; ૪. રસધિન્દુ 
શમ. ૧૪ 
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માબાપના ધ્બાણુને વશ થઈ રૂપા ગ'ભીરજતે સજ થયા પછી 
ચારપાંચ વષે* મદેરુજીના ભાઈ ગલબાજી ન્તેડૅ પરણી ગઈ. સારી 
વર્તણૂક અને પ્રામાણિક જીવનથી ગ'ભીરજીની જનતમટીપની સમાં 
સરકારે સુધારો કરી અઢારેક વષે" તેને મુક્ત ક્ષો. ગભીરજી પોતાને 
ગામ પાછે આવ્યે! ત્યારે રૂપાની પ્રેમમૂતિ" સિવાય બધુ" જ ભૂલી 
ગયે! હતે।. અને તેણે ન્યારે જણ્યુ"કે રૂપા તો પરણી ગઈ છે ત્યારે 
એણે ગળે ફાસો ખાઈ જીવનને અન્ત આણયે!. રૂપાને આ વાતની 
ખબર પડતાં ઘણે આઘાત લાગ્યો. તેના મનમાંથી પણુ ગ'ભીરજની 
વીરત્વભરી ગ્રેમમૂ્તિ" લુપ્ત થઈ નહોતી, એટલે એણે દૃઃખ અસલ 
બનતાં રૂપાએ પણુ ગભભીરજીના રસ્તે, ગળે ફાંસો ખાઈ પોતાના જીવ- 
નતો અન્ત આષ્યો. રૂપાના પતિના નણ્યામાં આ વાતતુ* રહસ્ય 
જ્યારે આવ્યુ ત્યારે તેતે ઘણે! ખેદ થયો અને રૂપાને સતી કહી તેની 
સમાધિ રૂપે એક દેરી પણુ ગલબાજીએ ચણાવી. 

“ગાપી તળાવ'માં પણુ એક એવી જ એક સતીની વાત 
લેખકે ગૂ'થી લીધી છે. ગોપી પોતાતે ભગવાન કૃષ્ણુની ગોપી માનતી. 
તેમાં એક દિવસ ખરેખર તે વાસ્તવ જગતનાં કેઈ અર્વાચીન . 
રૈષ્ણુની ગોપી બની બેડી | કૃષ્ણુરપધારી ગોપીને! પ્રિયતમ ગોપીને 
મૂળીતે ગામમાંથી ચાલ્યા ગયો ત્યારે પણુ પોતે તો! પોતાના કૃષ્ણ 
સાથે પરણી ગઈ છે એમ કહી ગોાપીએ પોતાનુ* લગ્ન ન ચવા 
દીધુ વર્ષો પછી ગોપીને! કૃષ્યુ ગામમાં પાછે આવતાં ગોપી તેતે 
ઓળખી પણુ ન શઇ. અને ન્યારેતે ઓળખી શકા ત્યારે ગોપીએ 
પોતાના કૃષ્ણુને કોઈ બીજી “ગાપી' સાથે “ મોટર 'માં રાસલીલા 
ખેલત્તો નિહાન્યો 1 એથી આઘાત પામીને ગોપી મૃત્યુ પામી. એ 
દશ્ય નિહાળા ગોપીના પ્રેમીને ઘણુ” દુઃખ થયુ” અતે તે રડી પડથો, 
અતે એ પછી એણે ગોપી સાથેની પોતાની ગ્રેમકયા પોતાની પત્ની 
વિલમુતે કહી, વાર્તોને અન્તે લેખક લખે છે : “ ચુજરાતમાં ગેદપી 
વળાવ એક નથી.” એટલે કે ચુજરાતમાં પ્રેમનાં આવાં પુષ્યતીયો 
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અનેક છે. (જે તળાવ પાસે ગોપી મરી ગયેલી તેતે ગામલોકોએ 
*ગોાપી તળાવ? નામ આપેલુ',) 

“સતીની દેરી નેમ સર્વાગશુ'દર કરુણુ પ્રેમકષા છે, તેમ 
“ગોપી તળાવ? પણુ એવી જ સુદર પ્રેમકથા બતી હોત; પરતુ 
લેખકે તેની પ્રસગગયોજનામાં અને ગોપીની પ્રણુયભાવનામાં નઈ એ 
સેઢલી સ્પષ્ટતા ડરેલ્‌ તથી. ગોપીની ઘેલઠા પોતાના કલ્પિત કૃપ્ણુ 
માટેની હતી કે તેને મળેલા સાનવદેડધારી કૃષ્ણુ માટેની હતી એ 
બરાબર ર્ફૂટ થતુ" નથી. ગોપીને! માનવરેડધારી પ્રેમી અગર તો 
કૃષ્ણુ લેખક જે રીતે આલેખવા માગે છે તે કરતાં તેમનાથી લેખકે 
ન ધાર્યું” હેય એવી રીતે આલેખાઈ જતાં ઘણું વિસ'વાદી પરિ- 
'ણામ આ વાર્તામાંથી આવ્યુ' છે. “સતીની દેરી 'ની રપા “ગોપી 

, તળાવ'ની ગોપી જેવી જ ભવ્ય આલેખાઈ છે, પણુ “ગોપી 
તળાવ 'તે। પ્રેમી “ સતીની દેરી *'ના નાયક ગભીરજી નેવે! ગભીર 
“લાગતે! નથી; એટલે કે “ ગે!પી તળાવની વાર્તા ઘણું અ'શે તેમનો 
“ભગ્ન પ્રેમ'તી વાર્તાએ જેવી બતી જાય છે. લેખકે ધાર્યુ” હોય 
કાંઈ, અને આલેખાઈ જત ફ'ઈ, તેવુ” વિપરીત પરિણામ આવવાથી 
“ગોપી તળાવ” નબળી પડી જતી વાર્તા લાગે છે. 

“કદરૂપો! પ્રેમમાં કદરૂપો! વીરાજી ચ'ચળ નાસે ગામની 
શેરીઓમાં ગીતો ગાઈ ચુજરાન કરતી રૂપાળી સ્ત્રીના પ્રેમમાં પડે 
“છે, પણુ ચ*ચળતે કદરપે! પ્રેમી ગમતા નથી. એટલે ચ“ચળના રૂપના 
ગર્જનુ' ખ'ડન કરવા એક વાર ચ'ચળ ન્યારે ચૂલો ફૂ'કતી હતી 
તમારે થૂલામાં કશે! ઝેરી પદાથ નાખીને વીરાછીએ ધુમાડો કૂ'કતી 
“ચ'ચળને કાયમનું અ'ધત્ત આપ્યુ! એ પછી છૂપી રીતે ચ“ચળને 
અબર્‌ ન પડે તેમ વીરાજી તેની સેવા કરવા લાગ્યો, અને અન્તે 
“ધણાં દુઃખે! સક્ષન કરી બન્ને પ્રેમીઓ સયુક્ત બન્યાં, રપ ન્નેઈ 
"શકનારી અતે એથી ગર્વ” પ્રેર્તી આંખો ચાલી જતાં ચ'ચળને કદ- 
રપે પ્રેમ જ સાચે લાગ્યો. આ જ પ્રકારની સ'યોગાન્ત કરણુતા 
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“વર્ષો પછી' નામે વાર્તામાં ન્તેવા મળે છે. ગજરા વસન્તને ચાદતદે 
હોય છે, પણુ ગજરાનાં માતાપિતા વસનત એક ગવૈયો હોવાથી 
એ સામે વાધે! ઉઠાવે છે. વસન્‍્તતે ધમકી મળતાં એ ગામ છોડીને 
નાથે. ગજરા કોઈને ન પરણુત! ગાંડા જેવી શન્યમનરક ળની 
ગઈ વર્ષો પછી વસનત «યારે પાછે આવ્યો ત્યારે તેના સિતાર- 
વાદનથી ગજરા ભાનમાં આવી, અને અત્યાર સુધી જે માણુસતુ' 
અતે એના સ'ગીતનુ' એ રટણુ કરતી હતી તે વસન્‍્તતે વળગી 
પડી. આ સમયે ગજરાનાં માતાપિતા તે! જીવનયાત્રા સ'કેલીને 
સિધાવી ગયાં હતાં. પગુ જેણે આજ સુધી શ્રન્યમનસ્ક ગજરાતે 
સાચવી હતી તે ભાઈભાભીએ આન'દપૂવક બન્નેનાં લગ્ન કરાવી 
આપ્યાં, ડી 

* ગોપી તળાવ 'ને બાદ કરતાં કમનસીબ પ્રેમીઓની આ વાર્તાઓ 
ખરેખર કલાત્મક વાર્તાઓ છે, ત્યાગ અને સ્વાપ*ણુની ભાવનાને 
પ્રેમમાં હ'મેશાં પ્રાધાન્ય મળ્યુ છે. અતે સાચે! ઊ'ડો પ્રેમ પષ્ુ 
એ જ હોવો જેઈ એ. રમણુલાલની ઉપરોકત વાર્તાઓ પ્રેમના આ 
રહક્યતે આગતાદ મૂરત કરે છે, એટલે તે આકષક લાગે છે. તેમાં 
ય “સતીની દેરી” અને “કદરપે। પ્રેમ' એમની શ્રેષ્ઠ વાર્તાઓમાં 
સમાવેશ થાય એવી નવલિકાઓ છે. 


ગ્રેતસૃષ્ટિ 

“ઝાકળ'માં સ'ત્રહાયેલી વાર્તા “ભૂત 'માં એ વાર્તા કહેનાર 
લખે છેડ “ ભૂતપ્રેતમાં હુ" જરા પણુ માનતો નથી. પ્રેતયોનિ છે 
કે નહિ તે નકી કરવા મે” ઘણુ પ્રયોગો કર્યા, ઘણા સાધુ અને 
ભૂવાઓને। પરિચય કર્યો, સ્મશાને! અને ભૂતના કહેવાતા વાસમાં 
ફૃ'-મધરાતે ગયો, પર'તુ મતે હજી સુધી ભૂતની મુલાકાત યઈ નથી.” 
આ પ્રકારના શખ્દો રમણુલાલની પ્રત્યેક પ્રેતયોનિ વિશેની વાર્તામાં 
એક યા ખીજી રીતે જે વ્યક્તિને ગ્રેતયોનિને! અતુભવ થાય છે તે 
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વ્યક્તિ મોલતી હોય છે. પ્રત્યેક વાર્તાસ'ત્રહમાં લગભગ એકાદ વાર્તા 
રમણુલાલ પ્રેતસૃષ્ટિ, વિશે આલેખતાં હોય છે. -એલિવર લોજ, 
આથ*ર ફેોનનતડોઈલ, અને ગતાયુ વિલિયમ વગેરે વૈજ્ઞાનિક લેખકોને 
અઆ વિશ્વે.રમણુલાલે ,અભ્યાસ ,પણુ કરેલ્ષો લાગે છે. “ઝાકળ 'માં 
સગ્રહાયેલી વાર્તા “ ભૂત 'માં ઉપર્યુંકત લેખકોને ઉલ્લેખ કરી તે 
“લેખકોના આધારે કે વ્યક્તિગત અનુભવે પણુ પ્રેતયાનિમાં માનતા 
હોય તેવુ' ર૫૪ લાગે છે. પ્રેતસૃણ્િ વિશે છએક જેટલી નવલિકાએ 
લખનાર લેખકે નવલકથામાં એ [વેશેતુ' નિરૂપણુ કદાષિ પેમ કયું” 
નહિ હેય તેવા પ્રશ્ન પણુ સહેજે, થાય છે. કેમકે અદૂભુતરશની 
તેમની આસક્તિ આ વિશેના નિરૂપણુમાં વ્યાપકપણે નવા મળે છે. 
* વરાળની દુનિયા *, “ અવનવું ઘર '૨, “સત્યના ઊ'ડાણુમાં '*, 
વગેરે પ્રેતસષ્ટિતી વાર્તાઓ પ્રેમના વિષય પર મ'ડિત થયેલી છે" 
અયારે ' ભૂતની દિવાળી?“ અતે “ભૂત?પ વેર પર મ'ડિત થયેલી 
વાર્તાઓ છે. “ચ'દા'૨માં ઝૃણસ”સારની શામાજિક વિષમતા નિર- 
પાયેલી છે, આ બધી જ વાર્તાઓમાં વાર્તા કહેનાર વ્યક્તિને પ્રેતને 
અનુભવ લગભગ રાતના જ સમયે થાય છે. અતે મરતાર વ્યક્તિઓ 
જે કમનસીમ ૬શામાં મૃત્યુ પામી હોય છે તે દક્ષ વાર્તા કટેતાર 
જબ્વક્તિ સમક્ષ યિત્રપટના કોઈક જીવ'ત પ્રસંગની માદક ભજવાતુ 
હેય છે, “ભૂત 'માં તો કાકા-ભત્રીન વચ્ચે એક યુવતી માટે વેર 
બધાયુ* ત્યાંથી માંડીતે સઘળા ગ્રસ'ગે વાર્તા કહેનાર વ્યક્તિ સમક્ષ 
ત્તાદશ થતાં હેય છે. “ભૂત 'માં મરનાર ત્રણે વ્યક્તિઓન પ્રેત 
આવે છે, ન્યારે “ ભૂતની દિવાળીમાં રણુછોડલાલ શ્ઞેઠની શોધણુ 
નીતિના ભોગ બની અકાળે અવસાન પામેલા બધા જ માછીખા 
દિવાળાને! ઉત્સવ ઉજવતા છોય તેમ તાદશ થાય છે, કેમકે દિવા- 
ળાના દિવસોની આસપાસ એ સઘળાં માછીમારોને રણછોડલાલ 
જ ૧. દીવડી, ર. રસબિન્દુ, ૩. કાંચત શ્મને ગેસ, ૪. ધબકતાં હૈયાં, પ. ઝાકળ 
ન. પ'ક૪ 
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શૈકે કાળાગજરતુ* કાવજુ” પકડાઈ જવાને ભયે માછીઓના વાસમાં 
જ બાળી મૂડેલાં | 

“વરાળની દુનિયા ', “અવનવું” ઘર ' અને “સત્યતા ઊ'ડા- 
ણુમાં' કમનસીગ પ્રેમીઓ -8ધ₹ ૦૪૦૩૬૦ 1090₹5ની વાર્તાઓ 
છે. પણુ તેની વિશેષતા એ છે કે એ બધાં લમથી ન્નેડાયેલાં યુગે. 
છે, કુ'વારાં પ્રેમીઓ નહિ. “ભૂત' અતે “ભૂતની દિવાળી 'માં 
વૈરની વાર્તા છે અને તેની વિશેષના એ છે કે અડી" રમણુલાલે 
પોતાની નવલકથાઓમાં ભાગ્યે દર્શાવેલ કલાન્યાય- 1200110 ો5* 
પ168નુ' તત્ત્વ નિરૂપેકુ' છે, પર'તુ આ બધી વાર્તાઓ જે વ્યક્તિ 
વાંચકો સમક્ષ ર*ળૂ કરે છે તેને અ'ગે આ બધી વાર્તાઓમાં ઘણી 
એકવિધતા આવી જાય છે. એટલે કે વાર્તાઓનુ* વરતુ વૈવિધ્ય- 
ભકું” હોવા છતાં વાર્તા કહેનાર પ્રથમ પુસ્ષ એક વચન “હુ''તુ' 
પાત્રાક્ેખન ઘણુ” એકવિધ હોવાથી આખા વાર્તામાં સારી એવી. 
એકવિધતા અનુભવાય છે. ' ભૂતની દિવાળા'માં જે માછીગાને 
રણુછોડલાલે પોતાને! ગુન્હો પકડાઈ જવાના ભયે બાળી મૂડેલા તે 
માછીએ રણુછોડલાલની પત્ની લલિતાને ભૂત બની સતાવતા હોય 
છે, ડોકટરની પાસે લલિતા પોતાના પતિના પાપનો એકરાર કેરી. 
પોતાની ખીમારીનુ” રહસ્ય પ્રગટ કરે છે. ત્યારે ડોક્ટરને પોતે રશ્તામાં 
માછીવાસમાં નિહાળેલ ભૂતની દિવાળાનુ' દશ્ય ખરેખર પ્રેતસૃષ્ટિના 
પરિણામરૂપ હોવાને! ભાસ થાય છે. એ છતાં લેખકે ડોકટર ભૂતની 
દિવાળી નિહાળ્યાનો! ભ્રમ સેવતો હેય એ પ્રકારતુ' મતોવિશ્લેષણ 
કરેનુ' છે. એટલે તે ઘણુ” અસ'ગત લાગે છે. કેમકે શરૂઆતમાં ન્ય!રે 
ડાક2ર લલિતાની તબિયત જેવા જતો હેવ છે ત્યારે ખરેખર તે 
ભૂતની દિવાળી નિહાળતો હોય એ પ્રકારનુ” નિરૂપણુ થયેલુ' છે- 
અને ત્યારે ડૉક્ટર લલિતાએ કરેલ માછીઓના અકાળ મૃત્યુની 
વાત જાણતો પણુ હોત નથી. એટલે કે “ ભૂતની દિવાળી ' નિહાળ્યા 
પછી ૪ એ લલિતાતે મળે છે અતે તેની પાસેથી એ વિરે બધી. 
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વાત તે સાંભળે છે. પણુ હતાં વાર્તાના અ'તમાં ન્યારે લેખક નોંધે 
છે કે લલિતાની વાત સાંભળીને ડોકટરને પેતસ દિતો આભાસ માત્ર 
થમો ત્યારે તે ઘણુ” અસ'ગત લાગે છે. વાસ્તવિક રીતે તો આવો 
ભયપ્રદ વાત સાંભળ્યા પછી જ ડૉકટરને ભૂતની દિવાળી નિહાળ્યાનેા 
ભ્રમ થાય તે ષોગ્ય છે, પણુ એ પહેલાં તો તેવુ” ખને જ કયાંથી ? 
ભૂત વિશેની વાત સાંભળ્યા પછી કોઈ ગેબી દક્યમાં માણસ વજેમને 
આધાત થઈ તેમાં ભૂત નિહાળે તે માનસશાસ્ત્રીની દણ્િએ વધારે 
વાસ્તવિક લાગવાનો સ'ભવ છે. પણુ એ પ્રમાણે વાર્તામાં ન ખતતાં 
ભ્રૂતની દિવાળી પ્રેતયોનિના પરિણામરૂપ હતી કે ડોકટરના' ભ્રમરપે 
હવી તે ઘટના સ'બધે વાંચક છેવટ સુધી સ'શયાત્મા જેવો બની 
જય છે. આવી થોડી ખામીએ હેવ! છતાં રમણુલાલની પ્રેતતથાઓ 
અદ્ભુત અને છવ'ત જરૃર લાગે છે. અને પ્રેતયોનિ વિશે લેખકની 
સ્પણ્ માન્યતા અતે શ્રદ્દા પણુ આ વાતે! જણે સિદ્ધ કરે છે. 
કવિ અને ડવિતા 

“સત્ય અને કહ્પના?પ, “કવિની પ્રતિમા અને પત્તી '૨, 
“અગ્નિનાં અશ્ર'2, “છેલ્લી વાર્તા'* અને “ માનવતા”પ વગેરે 
વાતોમાં રમણુલાલે ગુજરાતના કવિજીવન વિશે નિરપણુ કરેલુ' છે. 
એમણે અલેખેલા એકાદ અપવાદને બાદ કરતાં બધાં જ કવિએ 
સમણાકવિની પ્રતિભા ધરાવનાર ગુજરાતી સાહિત્યનાં અમૂલ્ય રત્નો 
હેય છ1 સામાન્યતામાં રાચનાર અને તે માટેનો! વાર'વાર ઉલ્શેખ 
કરીને નમ્રતાભર્યું” સ્વાભિમાન કેળવનાર રમણુલાલ બતે ત્યાં સુધી 
મહત્તાભરેલી વસ્તુ અને મજત્તાભર્યાં' પાતે।માંથી વાર'વાર કલાકૃતિએ 
સજ”વાનુ' પસ'દ કરે છે એ હષીકત છે! આ વાર્તાઓ તેનુ” સારુ” 
ઉદાહરણુ પૂરૂ પાડે છે. 

કવિતા પાત્રની ,પડછૈ જે પાત્રનું" જવનદર્શત કરાવવા તેએ 


૧. દીવી, ર. ધબકતા હેયાં,૩. સતી અને સ્વગ',૪. કાંચન ગયે ગેર,પ, ૫”કજ 
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વધારે માગે છે તે કવિતી પત્નીતુ” જ પાત્ર હ'મેશાં હેય છે. કવિ 
કરતાં કવિપૃત્નીનાં પાત્રનુ' મહત્ત્વ આ પ્રકારની વાર્તાઓમાં સપછૃ- 
તાથી અ'કિત કરત્રામાં આવેલુ' હોય છે. કલ્પના, સ્વપ્ને! તરગ, 
વિચારો અને એ ક્‌ારા મહત્તાકાંક્ષાની સ્વપ્નસૃદ્િમાં રાચનાર કવિ 
સરખા સુકુમાર આત્માની પત્ની જીવનમા કેટલો અસ"'તાષ અનુ- 
ભવતી હોય છે તેનુ “ છેલ્લી વાર્તા' અને “ માનવતા 'માં નિરૂપણુ 
શમેલુ* છે. મહાકવિતી પ્રતિભા ધરાવતા કવિએ વાસ્તવિક જીવનમાં 
કવિતા જીવવાનુ તો જાશે ભૂલી જ જાય છે; અને માનવતાનાં 
ચુક્તિગીતા ગાનારા એ જીવો પત્તી પ્રત્યેની કે અન્ય આપ્તજતો 
પ્રતલોની માનવતા જણે ગીરો જ મૂકી દે છે. ઉમાશ'કરનું' “ક્ષમા- 
યાચતા' કાવ્ય અહી' નોંધવા સરખુ' છે : 


(૧) 
“કરજે પ્રિમ માફ આટલુ-- 
કદિ બોલાવી ન લાડથી તને. 
બળ મમ હુ આન આપણાં ' 
લખવામાં શિલનેદ તણી કયા, 


(૨) 
ખમજે સખિ આજ રે «રી 
કદિ «તે મેકાલી પત્ર ના શકુ, 
સખિ, આપણુ પ્રેમનાં પરા 
રચવામાં બસ છુ* રચ્યાપશ્યેા. 
(૩) 
સહજે પ્રિય ?દગી મસહ" 
નવ પાયાં પ્રણુમામૃતેદ પૂરા. 
કવિ હુ છવતાં મથ્યા પૂ"ઠે . 
હઝ રનેઇમાં માંદી «વા સુપાતણૂ, પ 
ઝ “ઉમર એવો? “નિશોથ? 


# 
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નમી સાથી કવિતા, ડા વ્યો! લખવામાં નહિં, પણુ કાવ્યો જવ- 
“વામાં છે, કવિ રૂપર્ટ બુકે કવિતામાં કલા સુજબ કવિતા, લખવી, 
ક. અને જીવવી એ બધામાં સૌથી ત્રેઇ વસ્તુ કવિતા જવવાના 

છે. માનવીની માનવતાનુ” સાચુ મૂલ્ય માનવતા વિશે મહત્તાભર્યા” 
ગીતો લલકારવામાં નહિ, પણુ માતવતાભયું” છવન જીવી બતાવ- 
“વાથી જ અ'કિત થાય છે, તેવુ" ગર્ભિત સૂચન આ વાર્તાઓ દ્વારા 
“લેખે કરેલુ છે. 
કવિતા, લખીને પણુ કવિતા જીવી ન્તણે એ જ સાચે કવિ, 
“અગ્તિનાં અશ્ર' તથા “સત્ય અને કલ્પના 'ની વાતો! કારા લેખકે 
કવિજીવનના એ રહર્યતે! પણુ આવિષ્કાર કર્યા છે. “ અગ્નિનાં 
“અથ્ર'તો કવિ મહેશ તોકરી ન મળતાં પોતાની લેખનકલામાંથી સો 
ર્ષિવા ઉત્પન કરી પોતાની પત્નીને ભેટ આપવાતે। નિશ્રય *કરે છે. 
રાતદિવસ પરિશથ્વમ કરીને દીપોત્સવી અ'કે। માટે એણે વિવિધ પ્રકા- 
રતુ* સાહિત્ય સન્યુ”, પણુ ત"ત્રો મહાશયોએ તેતે કશે! પુરસ્કાર જ 
ન આપ્યો. અન્તે જે જે માસિકોમાં એણે પોતાનુ સાહિત્ય મે!ક- 
લેલુ' તે તે અ'કોની ભેટ નકલોની પસ્તી એકડી કરી તેના, વૈચાણુ- 
માંથી એ પોતાની પત્નીને સા નહિ તો દસ રેપિયાની પણુ ભેટ 
આપે છે, જેથી તેની પત્ની ચારુલતાને અત્યત હષ થાય છે. પણુ 
એ હષે* મહેશની આંખોમાંથી તો પાણીને બદલે અગ્નિના જ અશ્રુઓ 
સેરવ્યાં1 “સત્ય અને કલ્પના ને અચલ પણુ ગરીમો, પીડિતો ૨ અત 
દુઃખીઓની સેવા ગુપ્ત રીતે પણુ કરીતે લખેલી કવિતા જીવી 
“બતાવતો! હોય છે. અચલ ઉત્તમ ડે!ટિતો કવિ હોવા ૭તાંતે ઊત્તમ 
ઝ્ાઢિતો ધનવાન નહોતો એ વાત તેતી પત્ની સોનાને ધણી સાલતી. 
આથી રસિક પ્રકૃતિની સોના પોતાની કલ્પનાના પ્રિયતમતે અય- 
લમાં મૂત* થયેલો ન્તેઈ ન રાઈ, અસ'તોષ અનુભવતી. પણુ એક વાર 
અકરમાતે અચલતે લાંખી માંદગી આપી ત્યારે એશે જે જે મનુષ્યોની 
સુપ્ત સેવા કરેલી તે બધાં જ તેની ખબર પૃછવા આવવા લાગ્યા. 
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આ વખતે સેનાને અચલમાં કવિતા સાક્ષાત જીવતી દેખાઈ, અને' 
તેને લાગ્યુ'$ “કટ્પેલા પ્રિયતમ કરતાં પણુ સ્તાચો। પ્રિયતમ વધારે 
લાયક હતો,” આમ “ માનવતા ' અને છેલલી વાર્તા? તથા “ અગ્નિનાં 
અક? અતે “સત્ય અને કલ્પના' કવિજીવન વિશે સ'પૃણુ" રહસ્ય 
રફૂટ કરે છે. રમણુલાલ ઘણી વાર એકાગી કલાકાર અને વિચારક 
લાગતા હોય છે. એટલે કે કોઈ વચ્તુની પ્રશ'સા કરે તે ઘણી કરી. 
નાંખે, અતે ટીકા કરે તો તે પણુ કરે. ઉદાડરણુ તરીકે અમલદારે. 
અને ધનવાને। તેમના સજ'ને।માં હ"મેશાં એમને ખોફ વહોરતા હેય છે.. 
પર ધુ અહીં' કવિજવન વિશે તેઓ સર્વા'ગી દિ દાખવતાં લાગે છે. ઉપર 
કલા સુજગ “માનવતા ', “ છેલ્થી વાર્તા? વગેરેમાં તેમણું કવિઓની * 
મહત્તા પર કટાક્ષ કર્યો] છે, તો “અગ્નિનાં અત્ર અને ' સત્ય અને 

કલ્પના 'માં તેમનુ' ગૌરવ પણુ ગાયુ' છે. “ માનવતા ' અને “ છેલલી 

વાર્તા*ની કવિપત્નીએ દ્દારા એમણે માનવીની મહર્વાકાંક્ષા પર કટાક્ષ 

કર્યો છે. પણુ પુસ્ષતુ* જીવન સ્ત્રીના પ્રેમ વગર જેમ અપૂર્ણ છે તે જ 
પ્રમાણે આદર્શ" મતોરધોા અગર તો ત'દુરસ્ત મહત્ત્વાકાંક્ષા વગર પણ્‌. 
અપૂણુ જ છે. પ્રેમ આપવો એ નેમ સ્રીનુ' કર્તવ્ય છે, તેમ પુરુ 

પાર્થ'તે પ્રભળ બનાવવે! એ પુસ્ષતુ' કત"વ્ય છે. પ્રત્યેક સ્રીએ પોતાના 

હૃદયમાન્વા પુસ્ષના જીવનમાં તેના કાય*ને પોતાના પ્રેમજલથી હ'મેંશાં 

નવપલ્લવિત રાખવાનુ" હોય છે, અતે એ રીતે પોતાના કે પ્રિય- 

તમના પુરષાયતે હ'મેશાં પ્રગતિશીલ બનાવવાને! હોય છે. યુસ્યના. 
'યુસ્યાર્થની ઇર્પિયા કરી તેની સ્પર્ધા કરતો સીનો પ્રેમ અપૂર્ણ અને 

એકાંગી, તથા રવાથ[” જ લેખાવે! નઈ એ. ગ્રેમાળ અને આદર્શ 

આઓ, પુસ્ષતા પુસ્ષાર્થ*ની સિદ્ધિમાં જ પોતાના ગ્રેમતુ' ગોરવ અનુ- 

શવતી હેય છે; 

“નાથ અડો રણુઘોડલે. 
રાજ હુ ઘેર રહી ગૂ'થીશ 
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ખબ્ખત્ર વજની સાંકળી, 
છેદ ભરરણ્માં પાઠવીશ ર 
મ્હારા કેસરભીના કથ હો ! 
સિધાવત્તે રણુવાટ.” 


શ્રેય અને પ્રેયની આવી પ્રેરક ભાવના જ સાચા દામ્પત્યતે। આદર્શ” 
જોવા ઘટે. “અગ્તિનાં અગ્રૃ' તથા “સત્ય અને કલ્પના' વાર્તા- 
ઓમાં આવુ જીવનદશષ્ન પણુ લેખક જરૂર કરાવી શકે છે. પરિ- 
ણામે આપણુને આ ચારેય વાર્તાઓ ક્વારા રમણુલાલે પોતામાં રહેલ . 
સ"પૂર્ણુ દષ્તિનો પણુ પરિચય નણે કરાવ્યો છે. 

“કવિની પ્રતિમા અને પત્ની'માં લેખકે મોટી પ્રતિ સાથે 
પત્નીને અસહાય નિર્ધન સ્થિતિમાં છોડી જતાં મહત્વાકાંક્ષી કવિ 
ઉપર અને તે કવિની હજરોને ખચે" પ્રતિમા બનાવી કવિનુ* અમૂલ્ય . 
સ્મારક કરી, કવિની દુઃખી પત્ની પ્રત્યે દુર્લક્ષ સેવતી પ્રશ્ન ઉપર 
કટાક્ષ કર્યો હોય તેવો! ધ્વનિ તેમાથી નીકળે છે. કવિના મૃત્યુ પછી 
તૈની પ્રતિમા સર્જીને કવિતુ* સ્મારક કરવા કરતાં એ મૃત કવિઓ 
*છવનભર પ્રેમ અતે સહકાર દ્વારા પ્રેરણા રેડનાર તેની નિધન 
પતીનું પોષણુ કરીને કવિનુ' રમારક કરવામાં જ કવિછવનને। બદલો 
પ્રળ વાળે તતો કવિજવન સાર્થક થયુ' લેખાય. મૃત કવિની ખરી. 
મહત્તા માટી કે આરસતી કવિપ્રતિમામાં નિહાળવા કરતાં કવિના 
૪વનની જીવ'ત પ્રતિમા રૂપી પ્રેમાળ અને ઉદાર પત્નીમાં પ્રન્નએ 
નિહાળવી જેઈ એ, તેવા આ વાર્તાને! સૂર છે. 

આમતે! આ આખી વાર્તાકલામય લાગૅ છે, પણુ એ છતાં. 
તેમાં એક ન ચલાવી શકાય તેવી ખામી રહી ગઈ છે, કવિનાં મિત્રે. 
સશાંક અને કીતિ બેભાગુ મિત્રો લાગતાં નથી. સશાંકને પરણ્યા_ 
પહેલાં તિ” તો કવિના પ્રેમમાં પણુ હતી. સશાંક એ વાત ન્નણુતો 
પણુ હોય છે. એ છતાં કવિના મૃત્યુ પષ્છી કવિપત્ની ગીતા ન્યારે” 
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ગરીબીમાં આવી પડે છે ત્યારે સશાંક અતે તિ" ગીતાને સીધી 
આશિક સહાય કદાચ ગીતાનું સ્વમાન ધ્યાનમાં રખી ભલે ન 
કરે, પણુ ગીતા જેવી ભણેલી યુવતીને નાની નોકરી પણુ તેએ ત 
અપાવી શડેએ માત્યમા આવતુ” તથી. પરિણામે ગીતાની મેહાલી 
અસ્વાભાવિક લાગ્યા કરે છે, અને તેથી લેખકે પ્રયત્ન કર્યો હોવા 
હતા તેમાંથી ઘેરે કરુખુરસ ટપકતો] નથી. એટલે આ વાર્તાનુ' વસ્તુ 
આકષક હોવા છતા “ અશચિનાં અથ્યુ કે “સત્ય અતે કલ્પના” નનેડે 
-રમચુલાલની ઉત્તમ નવલિકાઓમાં આપણે તેતે મૂકી શકતાં નથ|. 


વાત્સલ્ય અતે વફાદારી 

પ્રેમના વ્યાપક આલેખનની સાથે રમણુલાલે વાત્સલ્યતુ' પણુ 
આલેખન ફરેલુ' છે, તેમતી નવલકથાઓમાં વાત્સલ્ય ભાવતુ' આલે" 
ખન જે વ્યાપકતાએ ચયેલુ' છે તેટલી ૦વાપકતાથી તેમની નવલ- 
કથાઓમાં તે ભાવનુ" આલેખન થયેલુ' લાગતુ” નથી. “ ખરીમા'5માં 
અપરમાતાના ઝ્રેમનુ' નિરૂપણુ છે. આ વાર્તામાં અપરમાતા ખરી- 
માતા બનવાની કોશિશ કરતી હોવા ઇત્ાં બાળક કુસુમાયુધને તેમાં 
ખરીમાતુ* દશન થતુ” નથી. પણુ અપરમાંતાના ઉત્તરોત્તર વિકસતા 
“જતા માતૃભાવે કુસુમાયુધને અન્તે તેમાં ખરીમાનુ' દર્શન થાય છે. 
અપરમાતા પોતાની પવિત્ર ભાવનાએ શે ખરી માતા બતી શકે તો 
બાળાત્કારે એક મુસલમાનની પ્રિયતમા થવાને બદલે, સતી ઔ 
પોતાની પવિત્ર ભાવનાએ તે મુસલમાનની ખૂષેને પણુ ખની શકે 
છે. 'ભાઈ'રમાં એ પ્રકારનુ' નિરૂપણુ થયેલુ' છે. સુશ્લિમ નવાબ 
અહમદખાન બળપૃવક એક નાના રાન્યની રાજકુમારી પદ્માત્તે 
પોતાતી બનાવવા ચાહતો હતો, પણુ પદ્મા તો! હિન્દુ વિજયસિ'હને 
જ ચાછ્તી હોવાથી અહમદખાતના જુલ્મેને અવગણી તેને વશ 
ન્ન થઈ. પદ્માની પવિત્ર ભાવનાથી દ્રી ઊદી અહમદખાને તેને 


૧-૨. “'પ'ક' 
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તાની બહેત બનાવી વિજયસિ'છ સાધે જ અન્તે તેનુ” લગ્ન થવા 
1ધુ'. નતેકે આ બન્ને વાર્તાઓમાં અતિશમોક્તિ છે. રમણુલાલતો 
1વનાવાદ અહીં પણુ વિવેચકે।માં ચર્ચાને! વિષય બન્યો છે. એ 
તાં 'ખરીમાં'તે! ભાવતાવાદ સ'ભવિતતાની સીમા સુધી પહોંચી 
1કે તેવો લાગે છે. પણુ “ભાઈ 'ને। ભાવનાવાદ આપણે એક'દર વાસ્ત- 
વેક લેખવાને તત્પર બની શકતા નથી. 

જવનમાં પ્રેમની માફક વાત્સલ્યતુ” પણુ ઘણુ' મહત્ત્વ છે. પર'તુ 
મતો. અતિરેક જેમ “પાપશ'જ' મનાયો! છે તેમ વાત્સલ્યતે 
પતિરેક પણુ ઘણી વાર પાપશ” બની તય છે, માતાપિતાનું” 
1ત્સલ્ય લાડમાં પરિણુમતાં તેનાં હ'મેશાં માઠાં જ પરિણામો 
પાવે છે. “ માંદગી એક પાપ'* અને “ સતાતન દર્દી '*માં માતા- 
પતાનાં લાડના અતિરેકથી સ'તાનોના બગડી જતાં છવનનુ” નિરૂ- 
ણુ લેખકે કરેલુ છે. પ્રેમની બીમારીમાંથી સનત બીમાર બની 
યેલો! રસિક “મ!દગી કે પાપમાં પોતાની ગરીબ માળાપ ઉપર 
માથિ”ક આપત્તિ લાવીને એક પ્રકારતુ* પાપ જ વહેરી લેતો 
1ય છે. એ જ પ્રમાણે “ સનાતન દર્દ 'માં પણુ માંદમી પાપ બનીને 
7 એક તવ'ગર કુટુ'પ ઉપર પણુ આક્તોનાં વાદળાં ઘસડી લાવતી 
[ય છે. ખન્તે વાર્તાઓમાં વાર્તાતાયકોને સાચી માંદગી નહિ પણુ 
1#પનિક માંદગી જ વળગેલી હોય છે. અને એ માટે કોઈ વધારે 
#વાબદાર હોય તે! તે ૬ એ! કરતાં લાડ લડાવી સ'તાનોાને બગા- 
જા ડો ૬૪ હેય છે, તેવો ચૂર આ વાર્તાઓમાંથી નીકળતો 
ડગે 

માબાપનાં લાડ સ'તાતેતે બગાડે છે એ પ્રકારને! ધ્વનિ ઘણે 
'થાર્થ અને સગોટ લાગે છે; પરત વાર્તાઓની જે દષિએ ર%- 








ક્ર્લ્શ્રી નવલરામ ત્રિવેરીએ - અપરમાતાના વાત્સલ્યને ભાવનાતે। અતિરેઢ- 
ણી હળવા કટાક્ષ કર્યા છે. જુએ “ પાંત્રીરાતુ' ગ્રથર્થ વાડઃમમ.” 
૩-૪. “દીવડ.' 
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“આત થઈ છે તે યથાથ લાગતુ” નથી. માંદગી કોઈ વાર કલ્પિત હોય , 
છે તેની ના નહિ, પણુ એ હમેશાં કલ્પિત જ હોય છે એ વાતમાં 
બહુ તથ્ય લાગતુ” નથી. “ સનાતન દર્ટી 'માં દદી શપમોહનની માંદગી 
કલ્પિત હતી તેવુ દર્શાવવા લેખક કૃત્રિમ ઉપાયો અજમાવતા હૈય 
તેમ્‌ લાગે છે. દવાની શશીએ! અને સુ'વાળી સારવારથી દદીને 
દૂર રખતાં તે સાજ્ને થઈ ન્તય એ કેવળ એક ચમત્કાર માત્ર લાગે 
છે, જીવનમાં ઘણાં શારીરિક વ્યાધિઓઆ અસાધ્ય હોય છે, જેનો 
અતુભવ થયે જ ખ્યાલ આવે, કેઈ વાર શારીરિક મદગી જ માનસ 
ઉપર ખરાય અસર પહેોચાડતી હેય છે, “ સનાતન દદી”માં દર્દીની 
માંદગી કાલ્પનિક નહિ પણુ ખરેખર વાસ્તવિક લાગે છે, અતે તેના 
વાર્તાનાયક દ્દારા લેખકે યોજેલા ઉપાયો! ઊલટાના કૃત્રિમ બતી ગયા 
છે. રમગુલાલ પ્રત્યેક માનવીના દુઃખી માનવા ન્નેડે તેઓ પોતે 
પણુ જણે દુઃખી થતા હોય છે. પણુ માદા માણુસે! તેમાં અપવાદ 
"લાગે છે, માદા માણુસતુ* માનસ તેઓ ન્નણે વાસ્તવિક રીતે સમજી 
“શક્યા નથી. 

વાત્સલ્યની સાથે વફાદારીનુ' નિરૂપણુ પણુ રમણુલાલે એક- 
“ખે વાતોમાં ફનેલુ' છે. “ આસ્બ પહેરેગીર'"માં માણુસની વકાદારીનુ* 
થિત્ર જેવા મળે છે, «યારે “સુલતાન'5માં એક પ્રાણીની વદાદારીવુ' 
ચિત્ર ન્નેવા મળે છે. વફાદાર માણુસ એક નેકદિલ આરળ છે, યારે 
વકાદાર પ્રાણી એક પાળેલે। કૃતરા હોય છે. માનવીને કે પ્રાણીને 
સાચે પ્રેમ આપવામાં આવે અતે સાચુ" જીવન દેવામાં આવે તો 
તેએ ખરખર પ્રામાણિક અતે વફાદાર બની રહે. વદાદારીનુ” સાચુ' 
“નિરૂપણુ કરતી આ બન્ને વાર્તાએ ખરૅખર ઉત્તમ નવલિકા સજને! છે. 


ડલાકાર અને કલા 
પુવિજીવ્ન જેટલી જ વાતો ર્પસુલાલે સ'ગીત્તજારે અને ચિઝ- 
પ, ઝાકળ, 1. ફાંચન અને પગેરૂ 
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“કારો વિશે લખેલી છે. કવિજવનની વાતો લખતાં રમણલાલ વાત્સ- 
મવિકતાની જે સાપાટી પર રહેલા દેખાય છે તે કલાકારો વિશેની 
“વાતો લખતાં ઘણાં જ કલ્પના પ્રધાન બની ગયા છે. “મૃત્યુ પછીનું” 
સ્ત્રગ ૧ અને “રૂપસજન'*૨ નામે વાતોમાંથી વાસ્તવિક દદ્ટિએ કશ” 
જ સ્કૂટ થતુ' નથી. પ્રેમની વિચિત્રતા કલાકારની ધૂન, અકલ્પ્ય 
સીપૌન્દર્યની ઝંખના અને અદભુત પ્રસ'ગાનો ગૂંથણીએ આ 
“વાતો ઘણી કલ્પનાકધાન બની ગયેલી છે. કેવળ કલા માટે જેમ 
રમણુલાલના ચિત્રકારો જીવન જીવ્રતાં હોય તેવુ* લાગે છે, તેમ 
-રમણુલાલ પોતે પણુ કેવળ કલા માટે જ આ વાર્તાઓતુ' સર્જન 
કરતા લાગે છે. માસિકોના ત'ત્રીઓતા દબાણુને અતે ઉતાવળિયા 
-સાહિત્યસજનને। જ જાણે આ વાતો પરિપાક છે. “ રૂપસજન 'માં 
ચિત્રકાર ચ%શેખર જે યુવતીને ચાહતા હતે! તેતે પરણુતો નથી; 
“કેમકે એ યુવતીની બ્રમરમાં એણે કલ્પેલે વળાંક નહોતો [ કલ્પ- 
-નની યુવતીતે ગુમાવ્યા પછી ચ'દ્રશેખરે તેતુ* ચિત્ર દોર્યું”! વર્ષો 
પછી પોતાની ગુમાવેલી પ્રેયસીની પુત્રી ચ%્રશેખર પાસે આવતાં 
પોતાની પ્રેયસીના મુખ સાઘે તેની પુત્રીતુ' ઝુખસામ્ય નિહાળી 
-થ'્રશેખર બેશુદ્ધ બની જય છે, અને અન્તે તે ચિત્ર તેની પુત્રીને 
-એ ભેટમાં આપી દે છે, એક કલ્પના ભોગી કલાકારના શેલી જેવા 
-અકલ્પ્ય રૂપસૌન્દય્તી ઝ“ખના સિવાય ખીજને કરો ઉદ્દેશ તેમાથી 
'શલિત થતો! નથી. 

* અધૂરું ચિત્ર'ર,' “કલાતા શબપર '₹ અને “સ'ગીત સમાધિ” 
એ ઉત્તમ ડોટિના કલાધર છતા નિષ્કૂળ છવન જીવતાં કલાકારોની 
-કરુણુ કથાઓ છે. * અધૂરું ચિત્ર'માં એક થ્રામગાયકતી પ્રિયતમા 
ગૃપા ચ'દ્રશેખર નામે થિત્રપટ નિર્માતાનતા હાથમાં આવી પડતાં 


૧-૨-૩-૪. “સતી અને શ્વઝ” 
પૂ. “રસબિન્દુ' 
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સિનેમાની વિલાસી સ્દ્િમાં જઈ ચઢે છે, પરિણામે ગાયકની કલા. 
ધીમે ધામે લુપ્ત થવા લાગે છે. ગાયક તેની થૈોધમાં રૂપા ન્યાં 
[ચિત્રપટ સ'થામાં કામ કરતી હતી ત્યાં “ સ્ટુડીએ' પર ચદી જઈ. 
બહારથી વાંસળી વગાડે છે; એ સાંભળો “સેટ' પરના ચિત્રને અધૂરું” 
મૂછી રૂપા નાસી ન્ય છે, અને ચ'દ્રશેખરવુ* મહત્ત્વાકાંક્ષી ચિત્રસજત 
અધૂરૂ રહી જતાં ચિત્રપટતી વિલાસી દુનિયાનો એ કલાકાર ઘણો 
ઘ્વોભમ્રસ્ત અને નિરાશ બની જય છે. પ્રેરણા આપનાર પ્રેયસી 
ચાલી જતાં કલાકારનું હદય ભાંગી પડે છે, પણુ આર્થિક આપ- 
ત્તિનાં વાદળા તે કલાકારના જીવતસમમ્રતે જણે ભાંગી નાખે છે. 
“કલાના શબપર' નામે વાર્તામાં મોહતપ્રસાદ ઉત્તમકેઢિતે] સ'ગીત- 
કાર હોવા છતાં ગરીબીના ખપ્પરમાં હોમાઈ ગયા હોય છે. એક 
રૂપિયા માટે પોતાના સ'ગીતતી કેઈ ચીજ સ'ભળાવીને અન્તે 
શહેરના કોઈ ઉદ્યાનમાંજ તે મૃત્યુ પામે છે. હેદથભમતા, આિ*ક 
આપત્તિ કે કદરહીનતા કરતાં કલાકારને નને કોઈ સૌથી મોટો 
દુશ્મન હોય તે! તે તેતો વિચિત્ર સ્વભાવ જ હોય છે. “ સ'ગીત- 
સમાધિ' સ્વભાવજન્ય આપત્તિઓના કલાકારની આવી એક દારુણ 
કરૃણુ કથા છે, અભિમાન, કોધ,જક્ીપણુ', વ્યસન અને ચારિત્ય- 
રૈથિલ્ય વગેરેને લીધે એક વખતને! 'મહાન સ”ગીતકાર સાર'ગધર 
દુનિયાના કોઈ અ'ધારા ગર્તામાં ગરીબી, એકલતા અને રેગતે। ભોગ 
બની આ વાર્તામાં અન્તે કસ્ણુ અને અપ્રસિદ્ધ મૃત્યુ પામે છે. 
વક્તવ્યની દષ્ટિએ આ વાતે! જેટલી આકષક લાગે છે તેટલી 
આલેખનકલૉની દૃદિએ અપ્રતીતિકર લાગતાં મતે(હર લાગતી નથી- 
“કલાના શબપર'માં સ'ગીતકાર મોહનપ્રસાદનું” મૃત્યુ જેટલ" આક- 
સ્મિક નથી લાગતુ” તેટલુ” વાર્તાનાયકની વાર્તા અન્તે થતી ઘર- 
પકડ વિશેતુ' આલેખન આકસ્મિક લાગે છે. નનદેર ઉદ્યાનમાં મોહન- 
પ્રસાદ પોતાનુ* સ'ગીત સ'ભળાવી મૃત્યુ પામ્યો ત્યારે વાર્તાનાયક * 
ત્યાં હાજર્‌ હતો, એટલે તેના પર મોહનપ્રસાદના ખૂનને આદ્ઞેષ્ટ 
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આવે તે કદાચ માની લઈ એ. પણુ નહેર ઉઘાનમાં કોઈ ઉસ્તાદ 
પોતાનુ' સ'ગીત છેડૅ કએ સમયે એકતે બદલે અનેક રસિયાઓ ત્યાં 
ઉમટી પડે એવો સ'ભવ હોય છે. પૈસા આપીને મોહનપ્રસાદ 
સરખા ઉરતાદતે સાંભળવા કોઈ તૈયાર ન હોત, પણુ જહેર ઉઘ્યાનનુ” 
સાર્વજનિક અને મફતિયુ' મતે।ર”“જન મેળવવા તો હરકોઈ માનવી 
તૈયાર હોય છે. એટલે કથાનાયકની ધરપકડ કરતાં એકમાત્ર તેની જ 
ત્યાં ન્નહેર્‌ ઉદ્યાનમાં થતી પ્રેક્ષક તરીકેની ઉપસ્થિતિ પ્રતીતિકર અને 
યૂષાર્થ લાગતી નથી, 

“સ'ગીત સમાધિમાં ધૂની, કોધી અને જક્કી સ'ગીતકાર 
સાર'ગધરને કયાંય આશરો ન રહેતાં તેની એક ધનિક શિષ્યા તેતે 
પોતાને બ'ગલે લઈ ન્તય છે. શિષ્યાનો પતિ ધનિક હતો, પણુ તે 
ઘણે શુષ્ક, કદરૂપો અને અપ્રેમી હતો તેમ લેખકે દર્શાવ્યુ' છે. 
સારગધરને શિષ્યા સાથે ફાવી ગયુ" એટલુ' જ નહિ, શિષ્યા સાથે 
તેણ્‌ અઘટિત સ'બ'ધ પણુ કેળવવા માંડથો | આ વાતની નાણુ થતા 
શિષ્યાતે! પતિ ગુસ્-શિષ્યા ઉશયને કાઢી મૂડે છે ત્યારે લેખક 
પોતાને! રોષ (જે સાર”ગધરના રેષને ઘણો મળતે છે ) શિષ્યાના 
પતિ પર ઉતારી સાર'ગધરતો બચાવ કરતાં લખે છે : “લમ સિવાય 
સ્રીન્પુસ્ષધના જીવનમાં સ'વાદ ન જ સધાય એવી માન્યતા સ'ર'ગ- 
ધરની ન હોવાષા તેએ શિષ્યાને અતુફળ થઈ ગયા,?' પણુ 
સાર"ગધરોની માન્યતાઓ પર ખરેખર આ દુનિયા ચાલતી રોતી 
નથી. આવા સ”ન્તેગોમાં શિષ્યાનો પતિ સાર'ગધરને પોતાના ઘર- 
માંથી કાઢી ન મૂકે તે શુ' કરે? કયો! જવાબદાર પતિ આવો 
ઉઘાડે! અનાચાર પોતાના ઘરમાં ચલાવી લે? શ્રી વિશ્રનાથ ભટ્ટે 
સનન્ન પાત્રો! પ્રત્યેની રમણુલાલની સખ્તાઈ ને! દોષ ને એમની 
નવલકષાએ પર મૂક્યો છે, એ દતોઘ અહી* બરાબર વ્યાપ્ત થતો 
* લાગે છે. શિષ્યાનો પતિ લેખકની સખ્તાઈને। ખે!ટો ભોગ બની 
જતાં સૂત વાંચકો તો ચુસ્શિષ્યા સાથે લેખકને પણુ :દોવિત લેખવા 
શ્ય, ૧૮. 
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ગેરામ તો તેમાં આશ્ચર્ય પામવા જેવુ” લાગતુ” નથી. સેતિક નિયમેતે 
કુદરતી અને પવિત્ર લેખવાને બદલે તેતે સાપેક્ષ અને કૃત્રિમ લેખવા 
જતાં અન્યથા જેતે સર્વા'ગ સુ*દર કહી શકાય તેવી આ વાર્તા દીક 
રીતે નબળી પડી ગઈ છે. 

“ભમવદ્‌ગીતા 'માં પ્રબોધૅલ કમ*તી ફિલિમૂક્ીી જવનના ડોઈ 
પણુ બળને જે બરાબર લાગુ પડતી હેય તો તે કલાને. કલાકાર 
કલાનુ' સજ*ન ડેવળ નિષ્કામ ભાવે કરીને પ્રભુના ચરશેમાં તેને 
સથપિષ્ત કરી દે તો તેના જીવનનાં બાલ તેમ જ આત્મિક દુઃખો 
ખરેખર લય પામે. ઉપયુષ્ત વાર્તાના કલાકારો કલા ઉપર ઘણાં 
આસકત હોવાથી વાસ્તવિક અતે વ્યાવહારિક જીવનમાં ઘણી વાર તો 
અસલ પરિતાપ વેઠતા હોય તે પ્રકારનુ” તેમતુ* જીવનદર્શન આપણુતે 
ચતાં આપણે ઘણુ શેક અતે નિરાશા અતુભવીએ છીએ. 'વિવ્વા 
અને વિકય'*માં સ'ગીતકાર અનાહત, ફુ'ચન નામે એક ગણિકાના 
આદેશને અનુસરી નિષ્કામ ભાવે કલાની ઉપાસના ઈશ્રના દ્વારે 
કરવાનો સ'કટ્પ વાર્તા અ'તે કરતે! હોવાથી આપણે એક પ્રકારનાં 
આન'દ અને સ'તોષ અનુભવીએ છીએ. નિષ્કામ પ્રેમમાંથી જેમ 
પર્માત્માતુ' દશન સુલભ બને છે તેમ નિષ્કામ ભાવે સજેલી 
કલામાંથી પણુ પરમાત્માતુ' સ્વરૂપ માણુસને ન્નેવા મળે છે. ડલા- 
કારોના આ પ્રકારના નિષ્કામ કળાની ઉપાસનાવાળ! જીવનમાં જ 
જાણે ર્મણુલાલ કલાફારોના જીવનની સિદ્ધિ અને કલાનો સાચે 
ઉદ્દય નિહાળે છે. ર 

અર્વાચીન ચુગનાં અનિછો 

અર્વાચીન સુગ સાથે રમણુલાલે સહકાર સાધી હમેશાં ઉલ્લાસ- 
સય તાદાભ્ય અનુભશ્યુ' છે, પણુ એ છતાં એમણે અર્વાચીન યુગનાં 
કેટલાંક અનિછોની ઝાટકણી કાઢી તેના ૫૨ વેધક કટાક્ષો પણુ કર્યા 

૧, “ધષકતાં હૈયાં” 
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જે. “પાઘડી વગરતુ' ઘર, પમાં અર્યાચીન નફાખોરી પર કટાક્ષ છે. 
સુ'બઈ જેવા શહેરમાં કિગોરને અ'તે એક વેશ્યાને ત્યાં જ એક રાત 
માટે આશ્રય મળે છે. “ સુવર્ણાક્ષર'*, “#ીતિ'કેરાં કોટડા '૨ અને 
“ગને વખત નથી” વગેરે વાતોમાં અર્વાચીન યુગનાં ઉપરથી 
ઊજળા પણુ અ'દરથી દ'ભી, લુગ્ચા અને ફીતિ“કામી દેશનતેતાઓ 
“૫૨ લેખકે વેધક કઢાક્ષો કરેલ છે. “ સુવર્ણાક્ષર 'ને! ધતિક દેશનેતા 
પોતાને ભેટ મળેલ સુવર્ણ્મૂતિ' પાછળ એટલે ધેલે બન્યો! કે તેની 
પત્ની પણુ તેનાથી ક'ટાળા ન્નય છે. અ'તે એ સુવર્ણમૂર્તિ ચોરાઈ 
તાં તેની પત્ની રાહતનો દમ ખે'ચે છે | “કીતિકેરાં કોટડાં 'માં 
સાચી ઝોવા, બધી વસ્તુની સાથે સેવા દારા મળેલ જાતિનો પણુ 
*ભોગ માગે છે એમ લેખક જાણુ કહેવા માગે છે. પણુ દેશતેતા 
જવ'તફૃમાર ફીતિ મેળવવા માટે જ જણે દેશનેતા બતેલા હેય 
છે! “ગતે વખત નથી? નામે વાર્તામાં પણુ ગાંધીવાદી ટેશનેતા 
-ભગવાત્દાસભાઈ ને પ્રધાનોની સેવા ઉદાવવા માટે ૦૮ જાભે ૬2દ- 
નારાયણને મળવાને। વખત મળતો હોતો નથી 1 આ બ'તે વાતોમાં 
અર્વાચીન યુમનાં મહાસભાવાટી દેશતેતાએની કીતિષ્લાલસાને ઉઘાડી 
પાડી લેખકે એમની હળવી રીતે પણુ જાણું સષમ્ત હાંસી ઉડાવી છે. 

“અનાથાશ્રમ”'માં સામાજિક બદી પર કટાક્ષ છે. એ જ 
ગ્રમાણે “રૂપૈયાની આત્મકથા'* ઠ્રારા લેખક સામાજિક બદીઓને 
ઉઘાડી પાડી તેના પર કટાક્ષ કરે છે. જે જે વ્યક્તિઆતા હાથમાં 
રપિષો જઈ ચહે છે તે તે વ્યાકેતએનાં પાપ, દભ અને અના- 
ચારા પોતાની આત્મકથામાં રપિયા વણુવે છે. “રખવાળુ"'9 અને 
“સમાન છછ?“ પણુ અર્વાચીન યુગનાં રવેચ્છાચારી અને સ્વચ્છ'દી 
“બનતાં જતાં સામાનિક ગુજરાતી જીવનની કટાક્ષપૃણુ* વાતે છે. 
ધનના ન્નેરે ત્રીજી વાર યુવાન સ્ત્રીને પરણેલા કિશોરલાલ શેઠ “રખ- 
૧-૨, રીવડી, 3. પ૦, ૪. કંચન અતે ગૅસ, ૫. ધબકનાં રૈયા, 

૬, રસનિન્દુ, ૭. કાંચન અને ગેર, ૮. પ"કેજટ * :- મ 
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વાળુ''માં પોતાની યુવાન સ્ત્રી મહાકોરનુ' નામ મહાશ્વેતા પાડવાની' 
રસિકતા દર્શાવે છે, પણુ મહાકોરના મનમાં તો શેઠપ્રતિ માટે ભારો- 
ભાર તિરસ્કાર જ વ્યાપ્યો! હોય છે, એટલે પોતાની અતૃપ્ત પ્રેમ- 
વાસના સ'તેોષવા મહાશ્વેતા ઘરના શીખ અતે ગુરખા રખવાળા 
પરમોહી પડી તેમની સાથે અનિચ્છતીય શારીરિક છૂટછાટ લે છે. 
અને એ દણ્િખએે રખવાળા હોવા છતાં પણુ એ તેકકરો શેઠ કરતાં 
પણુ વધારે સ્વામીત્વ એ ઘરમા જણે ભોગવતા હોય છે. એ જ પ્રમાણે. 
“સમાન ણમાં અર્વાચીન યુગની સમાન હક્કની ભાવના પર 
લેખક કટાક્ષ કરે છે, ભગીરથ પોતાની સ્્રીમિત્ર જયા સાથે છૂટ- 
હાટ ભર્જુ' વતન રાખે તો! ભગીરથની પત્ની સુકન્યા પોતાના 
પુરષમિત્ર પ્રભાકર સાથે એ પ્રકારનુ” વર્તન કેમ ન રાખે? અતે એ. 
પ્રકારને! સ્વેચ્ઠાચાર્‌ યતાં ભગીરથ અને સુકન્યાના જવનમાં અન્તે 
કડવાશ વ્યાપે છે. જેકે લેખક પોતાની મ'ગળ દર્ટિથી તે દ'પતીને 
સ્વશ્છ'દ દ્રારા વ્યાપેલી વિષની અસરમાંથી ઉમારી અન્તે સ'યુકત 
ખૂનાવે છે 

“સફળ ધો 'ઇમાં અર્વાચીન યુગનાં સવાથી" માનસતુ પ્રતિ- 
બિ'ભ છે, એક શિક્ષણુ સ'સ્થાના આચાર્ય પોતે જૂની મૂતિઓ 
લેચવાતે। ખાનગી ધ'ો કરતા હોવા ખતાં ખાતગી શિક્ષણુ આપતાં 
શિક્ષકને ઘરે ખેસાડી રે છે ! “વ્યાખ્યાન ગ્રહ '૧૦સાં એ જ પ્રમાણે 
અર્વાચીન યુગની નિષ્કૂળ વિઠ્ત્તા પર કટાક્ષ છે. જે વ્યાખ્યાન અસા- 
નીતે જ્ઞાન ન આપે તેની સાર્થકતા શી? દેવળ વિદ્દાનોને સ'તો- 
ઘતુ* વ્યાખ્યાન પણુ સ્વાર્થી લેખાવુ' જેઈ એ. ન્યારે “ મરણોન્મુખ 
ગામ?*૧સા।ં અર્વાચીન યુગમાં લઈ હાકેલા જ્યોતિષીઓની ઠંગા- 
તુ ચિત્ર છે. અતે “પ્રેત સાધે લય ?*૨માં ન્યોતિષીની ખોટી 
આગાહી પર્‌ શ્રહ્ા રાખાને પાયમાલ થતાં એક યુવક પર કરણુતા 
મિશ્રિત કટાક્ષ લેખકે કર્યો છે. અજ્ઞાન સાધે અ“ધશ્રદ્દા ૫ર અહી” 

€. રસબિન્ડ્‌, ૧૦. ઝાકળ, ૧૧-૧૨. પખકતાં હૈયાં 
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કટાક્ષ છે. “કાકોર સાહેબની ગાદી'૧૨માં અર્વાચીન યુગની ચિત્ર- 
પટ સ'સ્થાઓ પર અને ગાદી વમરના રાજાએ પર કટાક્ષ છે. એક 
રકરાતી ગામના ઠાકોર દેવાદાર બની સિતેસૃષ્માં જઈ ચઢી પોતાના 
બહાદુર વશન્તેના ઇતિઠાસતે કચકડાની પટ્ટીમાં મઢીતે મહાસભાના 
રાજ્યમાં ગુમાવેલી ગાદીનુ' સ્વપ્ન ચિત્રપટ દ્વારા અન્તે મૂર્ત કરે છે, . 
જ્યારે “ અહિં'સાતે! પ્રયોગ 'પ*માં માણુસના હિં'સક સ્વભાવ ૫૨ 
ક્રટાક્ષ થયેક્ષો છે. વાર્તાનાયક ગાંધીજીની અહિ”'સા। આચરવાને। સ'કલ્પ 


કરે છે, પણુ એ છતાં રોજના વ્યવહા૬ જીવનમાં એ હિ'સક જ 
બનતો જાય છે. 


વક્તવ્યની દૃહ્િએ આ વાર્તાએ! સારી હોવા હતાં કલાની 
દૃષ્ટિએ તેમાંની ઘણીખરી વાતો! ખામીઆવાળી છે. “સુવરણાંક્ષર 'માં 
મૂ્તિ"ી ચોરીને! પ્રસઃગ ઘણે! અવાસ્તવિક બની ન્નય છે. “ અહિ” 
સાને। પ્રયોગ ', “ રૂપૈયાની આત્મકથા', “વ્યા ખ્યાનગ્રહ ' અને ' મતે 
વખત નથી” વગેરે વાતો તો મહદ્અ'રે ડાયરીની નોંધ કે નિબ'ધો 
જેવી લાગે છે. તેમાં યે “ રપૈયાની આત્મકથા ' અતે “ વ્યાપ્યાન- 
ગૃડ? તો વાર્તાતાં કોઈ તત્ત્વો ધરાવતી નથી. આવી વાર્તાએ। વાર્તા- 
સગ્રહ કરતાં નિબ'ધ સ'શ્રહમાં વિશેષ સથાને લાગત. “ સફળ ધ'ધે 'માં 
અક શિક્ષક અને આચાર્ય વચ્ચે સ'ઘર્ષ જનમે છે. એ સ'ધર્ષ' કેવળ 
વા!મીતે! હોત તો. તેમના વ્યક્તિત્વતે અતુરંપ લાગત. બાક શિક્ષણુ- 
સ"રથાના આચાર્યો કે શિક્ષક જેવા સાહસથી હ*મેશાં દૂર રહેતા 
મતપ્યો ઉઘાડી રીતે ૪૨૦ના ધ'ધા કરે તે યુદ્ધિને સપ્શી” શકતુ” નથી. 
ઉપરાંત શિક્ષક રમેશ પોતાના મિત્રની સહાયથી આચાર્યના ચોરીના 
'ધુ'લા ઉઘાડા પાડવાને! ભય દર્શાવી શિક્ષણુસ'સથામાં જે રીતે પાછે. 
“દાખલ થઈ ન્નય છે તે બધુ' જમૂસકથાતે અનુરૂપ થતી ગયુ છે. 
બનાવટી નેદટાને! નિકાલ શિક્ષકોને આપવાના પગાર દ્દારા કરવાની 
ચે(જના પણ્‌ ઘણી કૃત્રિમ લાગે છે. તેમ જ આજના વિવાથ એ 


૧૩. સતી અને સ્વશ*, ૧૪. રસખિન્દ 
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પોતાની ફ્રી આપવા જતાં બનાવટી નેરો પાછી સ્વીકારે તેવા છેક 
મૂર્ખ નથી હેતા. “કીતિ કેરાં કોટડાં'માં લેખકનો ઉદ્દેશ અર્વાચીન્ટ 
કીતિષકામી દેશનેતાની છતિભલાલસા પર કટાક્ષ કરવાતે। છે. પણુ 
વાર્તાની સમત્રતા એક હિ'સક કાન્તિકારીના ત્યાગ અને રવાર્પણુ 
તરફ જ વધારે ઢળે છે એટલે લેખકને પ્રધાન ઉદ્દેશ જણે માર્યા 
જતો લાગે છે. એટલે કે તેબા દેશતેતા જય'તકૂમારની કીતિષલાલસા 
પર કટાક્ષ કરવા જતા હિ'સક કાન્તિકારનાં યશોગાન વધારે ગાઈ 
ભેદ્યાં છે. સાથે સાથે “ સમાનહક્ક', “ મરણોન્યુખ ગામ, “ પ્રેત 
સાથે લગ્ન' વગેરે વાર્તાઓ ઊ'ચા વક્તવ્વની સાથે રમણુલાલમાં 
રહેલ ઊચી કક્ષાદદિતા પણુ સારો પરિચય કરાવી ન્નય છે, એ પણુ 
નોંધવુ' જનેઈ એ. તેમાં એ “ પ્રેત સાથે લગ્ન * તેમતી એક સુ'દર પ્રેમકથા 
બતી રણે તેવી વાર્તા લાગે છે. આધુનિક ન્યોતિષની આમ્ાહી પરથી 
માનસિક અને શારીરિક દદ્િએ ગળતા જતાં એક યુવાનના ભય- 
વિર્છૂળ માનસનિરૂપણુ સાથે ઉદાત્ત પ્રેમતુ' નિરૂપણુ આ વાર્તાને 
ધણી વેધક બનાવે છે. ભારતીના સુખ માટેઃજવતુ” પ્રેત બતી જતો 
શાન્તતુ અને શાન્તતુમાં છેવટ સુધી પ્રેમ અને શ્રદ્દા દ્દારા છીવન 
પ્રેરતી ત્રિયતમાં ભારતી આ વાર્તાનુ પ્રધાન આકર્ષણુ બની રહે 
છે. અર્વાચીન યુગનાં અનિષ્ટાનાં આલેખન દ્વારા નિષ્પન્ન ચતી 
રમણુલાલની આ બધી વાર્તાઓમાં “ પ્રેત સાથે લગ્ત' અગ્રરથ!ને 
રહે છે. પણુ આવી વાર્તાઓની સ'ખ્યા આ વિભાગમાં ઘણી અલ્પ 
હોઈ ને સરવાળે તો “કલા અને કલાકાર? વિશેની વાતો કરતાં પણુ 
કળાની દદ્િએ આમાંની ઘણીખરી વાર્તાઓ ક્ષતિએ વાળો અને 
નબળી લાગે છે. 


સાસ્યવાદ 


નવલક્યાએમાં મહદઅ'શે રમણુલાલનો સામ્યવાદ ગાંધીવાદ 
દ્દારા રગાયેલે! હેય છે. કેવળ ગાંધીવાદનુ' સમયન કરતી કે કેવળ 
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સામ્યવાદની છણાવટ કરતી એમની કેઈ પણુ નવલકથા ભાગ્યે હોય 
છે; એટલે કે સામ્યવાદ અને ગાંધીવાદ તેમની નવલકયાએ માં હમેશા 
લગભગ સમન્વય સાધીતે અવિષ્કાર પામતાં હોય છે. જ્યારે તેમની 
નવલિકાઓ સ'પૂ્ણપણે સામ્યવાદી વિચારસરણીની પાર્શ્ષ્ભૂમિ પર 
જ મૅન થયેલી છે. શ્ાજઝીય, સામાજિક અને આર્થિક અસમાતતા 
ટાળવા માટે સામ્યવાદ અહિં'સા કે અનીતિતી બહું ખેવના કરતો 
નથી. રમખુલાલની કેટલીક નવલિકાએ સામ્યવાદતી ભારતવાસીઓને 
ઘણી વાર અરાજકતાવાદી લાગે એવી આ ફ્લિસુફીયી સ'પૂર્ણપણે 
ર'ગાયેલી છે. 

“ગુનાની કખૂલાત ૧માં રેઠેના ગુમાસ્તા તરીકે કામ કરતા 
એક ગરીબ ને।કરે પોતાની પુત્રી સારેતાતે શેઠપુત્રી પ્રિયયાળા 
જેવી કિ'મતી બ'ગડીઓ પહેરવા માટેતી બાલહઠં સ'તોવવા રોઠતી 
કિ'મતી બ'ગડીઓની ચોરી કરૅ છે. ગુમાસતો કેદખાને જતાં એનુ” 
ગરીબ કુટબ તારાજ થઈ જાય છે અને એ પછી પણુ કેદમાંથી 
છૂટીને એ ચુમાસ્તો ચોરીને! વ્યવસાય ચાલુ રાખતાં અતેક અપ- 
રાધે! કરતો ન્નય છે. અને એ પોતાના ચુન્ડાતો સપણ એકરાર પણુ 
કરી નાંખે છે. આ જ પ્રકારનતુ' આલેખન “મારુ' અપરાધ નિવેદન'ર, 
“દીપકતે। દાઝેલે!'? વગેરે વાતોમાં “વા મળે છે. અહી' પરુ અપ- 
રાધીઓ પોતાના ગુન્હાનેો એકરાર કરતાં અર્વાચીન પુત્રની અસ- 
માન અ્થર્ચના અને અન્યાયી સમાજ વ્યવસ્થા પર્‌ ઉપયુક્ત 
વાર્તાઆનાં નાયકોની માફક હેદયતે આતશ ઠોલવતાં હોય છે, 

અસમાન આથિજ રચનાવાળા દેશોમાં પુસ્ષો માટે ને સોરી 
એ જ છેલ્લો આશ્રય રેય છેતતા સ્રી માટે દેડવિકય એ જ આ- 
થિ*ક આપત્તિઓમાંથી છૂટવાનુ” છેલ્લુ" સાધન હેય છે. ' પાપતુ” 
મૂલ'* અતે “વ્યવકાર શુટ્દિ'પમાં કેવવ આશિક આપત્તિતે 


# ૧, પ"કક ૨, દીવડી, ૩,“સતી અને સ્વર્ગ, ૪. દીવડી, પ, ધબકમાં હૈયા 
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વશ થઈ પોતાને દેડ વિકય કરતી નિરાધાર અબળાઓના દુગ- 
ચારતે સત્ય સ્વર્પે સમન્નવવાની લેખકે કોશિશ કરેલી છે. ધન- 
વાતોની સેવા કરતાં ગરીબોને પોતાની વાત્સલ્યભાવનાને પણુ કષેક- 
રાવી દૈવી પડે છે, તેતુ' નિરૂપગુ “ જહન્તમમાં ન્નય તારી દીકરી '૬ 
મા નવા મળે છે ] એ જ ક્રમાણે “ જીવનને વધામણાં'૭માં પણુ 
ગરીબ ધરે થતે પુત્રપ્રસત આન'દને બદલે પોષજુતી ચિ'તા અ'ગે 
શૈકકતે! વિષય કેવી રીતે ભની ન્નય છે તેનુ” નિરૂપણુ છે. “ માંડી'* 
માં ઉપયુક્ત વિચારનું” પૃ સવરૂપ જેવા મને છે. કોઈ લાડકા 
પુત્રને કોઈ ધનિકની માટરે અકસ્માતમાં ચમદીને મારી નાખતા 
તે લાડયવાયાની કોઈ ગરીબ માતા ગાંડી બતી ગઈટ અને કોઈ 
પણુ મોટર તે રસ્તે પસાર થતાં તેના પર્‌ એ પથ્થરો સાથે શાપ 
પણુ હમેશાં વરસાવવા લાગે છે. 

“હવા ખાવાનુ" સ્મળ '*માં ધનિકો ઢવાખાવાના સ્થળે જઈ 
ચઢી હવા ખાવાની સાથે ગરીબોની જમીન પણુ ખાઈ જતાં હોય 
છે તૈતુ' નિરૂપણુ છે, હવાખાવાનાં સ્થળ, ત્યાંના મૂછ ગરીબ રહે- 
વાસીઓની જમીન ધનના બળે ઝૂ'ટવીને જ બ'ધાયાં હોય છે. ધન- 
વાનો ગરીબોના પૈસા, ગરીમાનાં મન અને ગરીમેોનાં વાત્સલ્યશાવો 
લૂંટીને જ સ'તોષ પામતાં નથી; તેઆ ગરીમોના સમગ્ર જીવનને 
પણુ શૈષી લે છે, તે પ્રકારનુ* નિરૂપણુ “ શિયાળા '૧”માં ભ્તેવા મળે 
જ. આ વાર્તામાં ધનાઢય જનીનદાર પુસ્પોત્તમ દેસાધ્તા પષૈયાતા 
પાકતે શિવાળાના હિમની ઝેરી ઝડપમાંથી બચાવવા માટે દેસાઈ ના 
૨ખવાળ માનાજી અને તેની પત્ની જમની તનતોડ પ્રયતન કરે છે. 
અન્તે ધનવાન દેસાઈના પષૈયા બચ્યાં, પણુ જમની સૂસવાતી ઠં'ડીમાં 
થીજી જઈ મૃત્યુ પામી. જમનીને એક બાળક પણુ હતુ”. માનાજ 
અને બાળકની શોકત્રસ્ત દશા નિહાળી લેખક વિશાદપૂવ*ક લખવા 
મેરાય છે? “ધનના ઢમલા મજૂર માતાઓનાં શબ ઉપર જ થત્ય 


4. ધબરતાં હૈચાં, હ, સતી અને ૨૧*, ૮-૯, રસબિન્દુ, ૧૦. ઝાકળ 
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જે ને ??' 
પણુ રમણુલાલ કેવળ માનવી માનવી વચ્ચેતા જ સામ્ય- 
“વાયી અટકી જતા નથી. પ્રાણીએ પણ્‌ તેમનામાં ગરીબો અને 
ક'ગાલો જેટલી અતુક"પા પ્રેરે છે. “ડળામાંની ગાય'"જમાં એક 
નધણિયાતા ઢોર સરખી માંદી ગાય એક ધનિકના નવપલ્લવિત 
*બાગને હ'મેશાં તુકસાન પહોચાડી નાસી જતી. ધનિકે એ ગાયને 
એક રાતે પકડી પાડી ડબામાં મોકલાવી દીધી. ડબામાં પણુ નધ- 
'શિયાતા રોરને બહુ દિવસે! સુધી પોષણુ મળવું નથી, એ ગાયને 
ન્ત્યાંથી છેડી મૂકવામાં આવી. એ માદી ગાય પાછી ફરીને પેલા 
ધનિકના બાગતે જ તુકસાન પહોંચાડવા લાગી, અન્તે ધનિકને 
ગાય પ્રત્યે ભીની લાગણી થઈ આવી, અતે એણે નિરાધાર ગાયને 
-પોતા પાસે જ રાખવાનો નિશ્રય કર્મો, પણુ ત્યાં તો થાક અને 
મારથી એ ગાય રામશરણુ થઈ. ગાયના કરુણુ મૃત્યુ એ લેખકમાં જે 
સ'વેદન જગાડયુ" અને તેથી પ્રેરાઈ ને જે શબ્દો તેએ આ વાર્તાને 
અન્તે લખવા ઉઘકત ચયા તે શબ્દો તેમની બધી જ આ પ્રકા- 
૨ની વાતોને અન્તે લખી શકાય તેવા છે : “ પુષ્પ, વનસ્પતિ, 
પ્રાણી અતે માનવીને એક દોરે બાંધતો પ્રાણુ હછ આપણુ એળખી 
શકતા નથી | ડ ગોરા લઈ, શસ્ત્રો સજી, વાડદીવાલ ઊભી કરી 
આપણી મિલકતતુ' કે આપણી પ્રિય વસ્તુનું રક્ષણુ કરતી વખતે 
ન્સૃષ્ટિતે એક બનાવતા તારને આપણે તોડી નાખીએ છીએ.” 
પ્રગતિશીલ વિચારેને1 અવિષ્કાર કરતી આ વાર્તાએ। તેની 
“ પ્રગતિશીલ વિચારસરણી ' માટે જ કલાદદિએ બહુ આકર્ષક લાગતી 
“નથી. અપરાધનિવેદનોની ત્રણે વાર્તાએ દ્દારા ભડકે બળતા માનસને। 
પરિચય થાય છે, તે આપણામાં સમસ'વેદન પણુ જગાડે છે, એ 
“તાં તેનુ" આલેખન પ્રતીતિકર લાગતુ નથી. અન્યાયથી ત્રાસી 


૧૧. 'કાંચન અને ગે૨' 
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જઈ માણુસે। ગુન્‍્ડા કરવા પ્રેરાય એ સ'ભવિત અને વાસ્તવિક છે,. 
અને એ દષ્ટિએ માણુસોના અપરાધો હ'મેશાં ક્ષમ્ય લેખાવા જેઈ એ. 
પણુ દુઃખથી ત્રાસી જઈને ને મતુષ્યો ગુન્કા કરવા લાગી જય 
તો તે અપરાધો ક્ષમાપાત્ર લેખાવા નતેઈએ નહિ. જગતની યોજ- 
નામાં ઊંડી દષ્ટિએ નિહાળતાં મનુષ્ય છવન અનિવાર્ય દુઃખથી 
વ્યાપ્ત થયેલુ' છે, અતે એ દુઃખો એવાં છે કે જે સહી લીધા સિવાય 
આદિકાળથી આજ પયત મનુષ્યો માટે બીજે કોઈ ઉપાય રહો 
નથી. અસમાન સમાજરચના કરતા રમણુલાલની આ વાતોનાં ઘણુદે 
પાબ્રા આ સત્ય સમજી ન શકતાં હોવાથી જ નાણુ દુઃખા અને 
મેડ્ાલ થતાં લાગે છે. 

આમાંની ઘણીખરી વાર્તાઓ મહદ્‌અ રે પ્રથમ પુરષ એકવચનમાં 
આલેખાઈ છે. પ્રયમ પુગ્ધ એકવચનમાં વાર્તા આકર્ષક ન બને તેકું 
કહેવાને! અહીં ઉદ્દેશ નથી, પણુ તેનુ” આલેખન વાર્તાકલાનાં તરવોને 
જ્યાનમાં લઈ ને હમેશાં થવુ ન્તેઈ એ, તેવુ* આ વાર્તાઓમાં ન. 
બતતાં ઘણીખરી વાર્તાઓ, વાર્તાઓ કરતાં નિવેદનો કે અહેવાલો 
જેવી બની ગઈ છે. 

ચુન્હેગાર્‌ બન્યા પછી આ વાર્તાઓનાં ઘણાંખરાં પાત્ર! ન્યાયા- 
લયમાં કે વાંચકો સમક્ષ પોતાને! અપરાધ સ્વીકારી લેતાં હોય છે.. 
ન્યાયાલયમાં કોઈ અપરાધી પોતાના ગુન્હાને! સીધો એકરાર કદાપિ 
કરતા નથી. એમ એ કરવા માગ્રે તો વકીલે! તેને તેમ કરવા પણુ 
રતા નથી. ગુન્હેગાર બન્યા પછી કોઈ પણુ ગુન્હેગાર પોતાને! બચાવ 
કરવા જ ઘશેશાગે તત્પર હોય છે. પણુ અહી' તો એમને બચાવ. 
સામ્યવાદની ફ્લિસફ્ીએ તેએ કરતાં હોવાથી તેમાં સ્વાભાવિકતા- 
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અતે એથી કરીને જ “વ્યવહાર શુદ્દિ', “ જડન્નમમાં નય તારી 
દીકરી ', “ગાંડી ' કે “ પાપનું” મૂલ ', વગેરે વાર્તાએ કલાતા આકષષક 
અ'શાએ અવિષ્કાર પામેલી હે!ય તેવી સ્પ ૭ાપ વાંચકો પર પડે 
છે. અતે એટલે તો સહે” વકદઇિએ આ વાર્તાખા લખાઈ હોવા 
છતાં તેનાં પાત્વોનાં દુઃખો અને તે દુઃખે! દ્દારા નિષ્પન્ન થતી તેમનાં 
જીવનની ઘેરી કરુષ્યુતા સાથે તે દુઃખે!તુ' અગાધ અતુક'પાએ નિરૂપણુ 
કરતી લેખક હૃદયની સહુદયતા હૃદયસ્પર્શી લાગ્યા કરે છે. 


વૈકૃ& તારા હૃદયમાં છે 


ધાર્મિક કરિયાકાંડા અતે ભાવ આચારવિધિઓમાં ન માનનાર 
રમણુલાલ ઈશ્વિરતા અરિતત્વ વિશે પણુ શ'કા ધરાવે છે એમ માનવું 
એ ખરેખર ભૂલ ભરેલુ' છે. છવનમાં તેએ «યાં નયા સૌ'દર્ય 
નિહાળે છે ત્યાં ત્યાં તેઆ ઈશ્વરને! સાક્ષ'ત્કાર જણે અનુભવે છે. 
પ્રિયતમાપ્રેમ, માતૃમમતા, ભગિવીવાત્સલ્ય વગેરેમાં તેએ અનવઘ 
જવન સૌ્‌'દયય અતુભવે છે, અને ત્યાં તેમતે ઈશિર્નો સ'સ્પશ થતો 
હેય તેવુ' આપણુને લાગે છે. પણુ એ કરતા ય એમની ઈશ્વરના 
અસ્તિત્વ વિશેની શ્રડ્દા ગમે તેવા કૂર માનવીની માનવતાના નિરૂપણુ- 
માંથી આપણુને ન્નેવા મળે છે. નરસિ'ઠ મહેતાનુ પેશ” ભવ્ય ઊમિ-- 
ગીત તેમતે ઘણુ ગમે છેઃ 
* અખિલ બ્રકાંડમાં એક તુ શ્રીડરિ - ક 
જૂન્વે રૃપ અન'ત ભાસે, 
ચિત્ત ચૈતન્ય વિલાસ ત્તદ્મૂપ છે, 7 
ખ્રહ્મ લટકાં કરે બ્રહ્મ પાસે.” 
“ગ્રભુ સામે પગ'પમાં બહાના સવ*વ્યાપીપણાની એમની * 
શ્રહ્ા વ્યકત થયા વગર રહેતી નથી. મદિરો, દેવાલયે।, તીર્જધામો - 
વગેરે કરતાં ઈ્વરતે! આવાસ સાચા અને નિખાલસ મતુષ્યના સાદ _ 


૧. “ધબકતા હૈયાં? , દ ઝર 
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'દ્લિમાં જ હોય છે. એતે બહાર દૂર દૂર તીઈસ્થળાએ શોધવાની 
જરૂર હોતી નથી. તેમ જ તેતે બાવ આચારે અને *કિયાકાંડોથી 
પામવાની પણુ ખાસ જરૂર રહેતી નથી. સર્વધર્મોમાં માનનારા 
ચુસ્નાનક મક્કામાં ખુદાના સ્થાન સામે પગ રાખા સૂઈ નનય છે 
એટલે મુજવર (પૂક્તરી) વાંધો ઉઠ્દાવી નાનકના મુસલમાન શિષ્ય 
મર્દાનાને નાનકનતે ઉઠઠાડવાનુ* કણે છે, પણુ નાતક ઊઠતા નથી, 
મર્દાના ગભરાઈ ઊદી નાનકના પગ ખીજી બાજુ ફેરવે છે પણુ ખુદાને! 
કામો! (ખુદાતુ' રથાન) પોતાના સ્થાનેથી ફરીને નાનકના પગ પાસે 
% આવે છે. ફરી વાર ગુસ્નાનકના પગ ફેરવતાં કાબે! સામે જ 
આવી ઊભે! રહે છે. અને ભધાં આ ભવ્ય ચમત્કારથી નાતકના 
ચરણોમાં લેટી પડે છે! “વૈકુઠ તારા હદયમાં છે' એ વિધાનને 
પરિપુષ્ટ કરવા માટે નાનકના આ ક્ાસ'ગથી વધારે સારો પ્રસંગ 
ખીન્તે ભાગ્યે હોઈ શકે, એ જ પ્રમાણે “પ્રભુતા દરવાન રમાં 
અન્તાન હેવા છતાં પ્રભુને દરવાન લક્ષ્મણ પ્રભુનાં દર્શનની શુદ્ધ 
લગનીએ જ્યારે ગ્રભુને પામે છે ત્યારે મ'દિરમાં ઈશ્વર વિશે વિદ્ત્તા- 
શું” વ્યાખ્યાન આપનાર વિદ્દાન તપરવી, અન્નાન છતાં રગેરગ 
મ્રજુપરાયણુ બતી ચૂડેલા દરવાનનોા ચરણોમાં પોતાનુ' શીધ ઝુકાવે 
છે. “પ્રભુ છે?'માં સામ્યવાદી વિચારોને અ'ગે નિરીશ્વરવાદી બની 
ગમેક્ષો અશોક પોતાની માતા સુન'દાના નિશરવાર્થ' પ્રેમમાં જ અ'તે 
ગ્રશુનાં દશન કરે છે. એ જ પ્રમાણે પિસ્તાળીશ વર્ષના જૂના અને 
જડ થુહ્ધિના નોકર બળાને અર્વાચીન યુમનાં અલદાર પત્ની “બબે!”* 
નામે વાર્તામાં બબાની જડતામી ક'ટાળી જઈ તેને નોકરીમાંથી રજા 
આપી રે છે. નોકરી પરથી કમી થમેલેો બળે! ન્યારે કૂવામાંથી 
અમલદારની લાડલી બાળળને ડૂગતાં બચાવે છે ત્યારે માલિની ગોરીતે 
* (અમલદારની પત્તી) બબાની બદશીકલ સૂરતમાં પણુ પ્રભુનાં જ 
પરમ પાવન દશન થાય છે. આ વાર્તાને અ'તે લેખક લખે છેઃ 


૨, ઝાકળ, ૩, કાંચન અને ગેર, ૪. ઝાકળ 
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“જગતને! તારણુફાર્‌ કયે કચે સ્વરૂપે આ જગતમાં નહિ પ્રમ્ટ 
થતા હોય? ”' “મ'દિરતુ' રક્ષણુ પ, “બાજીપટેલ '*, “ પથ્થર કૈ 
દેવ?9, * હુરિજનવાસ અને મદિર ' વગેરે વાતોમાં આ શખ્દો 
વ્યાપકતાથી જણે ગૂઢ ભાવે વાર્તાતી વસ્તુ દારા સ્કૂટ થતા લાગે 
છે. “પથ્થર કે દેવ'માં ગરીબ રખી અને તેના ગરીબ પતિતી 
ભાવતાએ એક પથ્થરને ઈકરતુ' રૂપ આપી કેઈ અગમ્ય સાધુની 
પ્રેરણાથી એ પય્થરના દૈવ સર્ન્ત્યા. સાધુના ચાલ્યા ગયા પછી ગામ- 
લોકોએ એક આલિશાન મ'દિર બનાવી પથ્થરિયા દેવને રૂખીતે 
પાહા સાંપી દીધા. પાંચ વષ પછી પાછા ફરેલા પેલા અગમ્ય 
સાધુએ શવ્ય ધાતુની પ્રતિમા કરતાં સાચી શ્રહ્દાના પથ્થરરૂપી 
રૂખીના દેવનાં જ અ'તે દર્શત કર્યા! અહી' રૂખી જેવી નિર્દોપ 
ભકતની ભક્તિમાં જ લેખક ઈશ્વરને વ્યાપેલે। દર્શાવે છે, તો “ મ'દિરનું 
રક્ષણુ'માં મ'દિર્નુ' શ્રહાપૂવ્્ક આપત્તિકાળે રક્ષણ કરતાં વિવિધ 
ધમૌના એક બતી ગયેલા માણસોના ભાઈચારામાં લેખક ઇશ્વરના 
અસ્તિત્વને નિહાળતા લાગે છે. “ બાજીપટેલ ?માં ગાયના શુકતે ચાલી 
ગયેલી સમૃદ્ધિ બાજીપટેલ ફરીને પ્રાપ્ત કરે છે, ગાયના રુકનમાં 
અઠ ઈશ્વરનુ' દશન લેખક કરાવે છે. 'હરિજનવાસ અને મદિર 'માં 
વિનાશાત્મક અકસ્માત દ્દારા પણુ લેખક પ્રભુના અસ્તિત્વતુ' જ 
ભાન કરાવે છે. હરિજનેતે હાં કાઢી ત્યાં ગામનાં સવર્ણો મ'દિર 
બાંધે છે, પણુ વર્ષાત્રકતુમાં એ મ'દિર્‌ ૫? વીજળી ત્રાટકતાં સવણેને 
પાતાની ભૂલ સમજય છે; અને તેનુ પ્રાયશ્રિત્ત હરિજનેોને પાછા 
ત્યાં જ વસાવીને તેએ કરે છે! 
ઈશ્િરના અસ્તિત્વ વિગે શ્રહા ઉત્પલ કરનાર લેખક * મનર 

માં ઈશ્વરના અસ્તિત્વ વિશે શ'કા રહાવતાં લાગે છે; પગુ અહી” 
લેખકે કલાકારનુ' પરલશ્રીપણુ' દાખવીને ઈશ્વરના અસ્તિત્વ વિશેની- 





પ-૧, દીવડી, ૭-૮, સતી અને, સ્વર્ગ, ૬, ઝાકળ 
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-એ શ'કા ઘણે ભાગે મનુષ્યોમાં પાખ"ડે અતે ધર્મા'ધતાથી દ્વાસી 
ગમેલા જેસેફ ઝેવિયરના* પાત્ર ડ્ારા વ્યક્ત કરી છે. જગતનાં ધર્મા 
મતુષ્યાોતી એકતા સિદ્ર કરવા માટે છે. નનેસેફ્ને એથી ઊલટ લાગતાં 
પોતે દઈ ધમમાં માતવાનું' મૃકી દઈ ખરેખર ધર્માન્તર કરે છે! 
પ્રભુની પ્રભુતા કરતાં માણુસોનની માહ્યસાઈ વિશે આ વાર્તામાં લેખકે 
જેસેફના પાત્ર દારા વિશેષ શ'કા ઉદ્દાવી છે. 

ઈમિરના અસ્તિત્વ સરખા ગન અને ગૂઢ વિષયનુ' લલિત- 
લેખક પોતાની ફલાકૃતિ દ્દારા સમર્ધન કરે તેમા તેની કલાની ખરે- 
ખર કસોટી રહેલી છે. સામાન્ય કોટિના લેખકો ઘણેભાગે ઈશ્વરના 
અસ્તિત્વનુ' કાર્ય ચમત્કારાને સૉંપી દે છે. રમણુલાલે પણુ “પશુ 
સામે પમ, “ હરિજનવાસ અતે મ'દિર્‌, “પ્રભુને! દરવાન' વગેરે 
વાતોમાં ચમત્કારાતેો! આશ્રય લીધો જ છે. એ છતાં એ વાર્તાઓમાં 
નિરપાયેલા ચમત્કારો પરીકથા જેવા ડેવળ ગગ્રનગામી ન લાગતાં 
વિષયને અતુરપ બની જઈ મૂળ વસ્તુ સાથે ઘણા! સ'વાદ સાધી 
આપતા ણેતાથા ઘણા પ્રતીતિકર લાગે છે. ચમહારે। પણુ જે સ'ભ- 
વિત વાસ્તવિકતાના આભાસ ઉઠાવી શકે તેવા હોય તો તે સામે 
કશે વાધો ઉઠાવી 'શકાય તહિ. પણુ “ પ્રભુને1 દરવાન 'માં ચમહાર 
ઘણો કૃત્રિમ, અરવાભાવિક અને કલાહીન લાગે છે. એ ચમત્કારને 
-અ'ગે જ લેખક જે રહસ્ય સમન્નવવા માગે છે તે ઘણુ' અરફૂટ અને 
“અમૂત રહી જય છે. “પ્રભુ સામે પગ? અને “બાજી પટેલ' તો 
"સત્ય ઘટનાત્મક ઢ%ીકત હે!વાથી તેના ચમત્કારોની સત્યતા વિશે 
શી શ'કા ઉદયાવીએ ? ૭તાં ચમત્કાર્યુક્ત ઈશ્વરના અસ્તિત્વની વાતે 
સુ'દર હોવા છતાં ચમત્કાર વિહીન ઈશ્વરના અસ્તિત્વની વાતે। પ્રભુ 
છે ?!, “બે! ', “ પથ્શ્રર કે દેર ? વગેરે કલામય અને આકર્ષક સજના 
પ્લાગે છે એ વિવાદાતીત છે. 

ક ધન - 

,-સ્રીની માષ્ક ધન ષણુ કજિયાતુ' ધામ લેખાય છે, સ્રી અને 
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“ધન બત્તે જગતમાં વેરઝેર રૅડતારી વસ્તુ છે, એ પ્રકારતી ફિલિ- 
* ન્સૂટ્દી ભારતના કેટલાક પ્રાચીનાચાયોએ અને ખાસ કરી જૈન સા હિત્યે 
પ્રમોધેલી છે, એ છતાં આજપર્ય'ત સરો અને ધન ઉભયમાંયા પુરૂ 
“ષોની આર્સાક્ત ઘટી નથી | રમણુલાલે સ્રીઓને હમેશાં ભક્તિ- 
ભાવે આલેખી છે, પણુ ધનને તે! તેમભે તુસ્છકાર જ કર્યો છે. 

અતિધન પ્રાપ્ત કરીને જવનસ'પ્રામમાં વિજયી બ્તેલા મનુષ્યે 
અ'દરથી કેવી હાર અનુભવતા હોય છે તેનુ' નિરૂપણુ રમણુલાલે 
“ સિલકતતો ડેદી'પ, “કાચન અને ગેરર, વગેરે વાતોમાં કરેલુ” 
“છે, “ મિલકતને। કેદી 'માં ધતવાન સર્ટ્દનપ્રસાદ પોતાના છળકપટ 
-અતે અપ્રામાણિકતા દ્દારા મેળવેલા ધનને સાચવી રાખવા ઉત્પાત 
સેવે છે અને દુઃખી થાય છે. મિત્રે, પત્ની વગેરેથી પણુ એણે 
ગડરીને રહેવુ' પડે છે. “ કાંચન અને ગેરુ 'માં એક જ ગુરુની પાસેથી 
1શિક્ષણુ મેળવીને જય'ત અને આન'દ જીવતમાં પોતપોતાની દૃદિએ 
“દિગ્વિજય કરવા નીકળી પડે છે. જય'ત વિલાસ, વૈભવ, સત્તા વગેરે 
“મેળવવામાં પોતાની 1વદ્યાને ઉપયોગ કરે છે, ન્યારે આત'દ સેવા 
અને સ“ન્યસ્ત પાછળ પોતાની વિદ્યા દિપાવવા મથે છે. વર્ષો પછી 
વૈભવશાળી અને સત્તાધીશ બનેલા જય'તતે ગુસ્ભાઈ આન'દ «યારે 
સળવા આવે છે ત્યારે પોતાના દિગ્વિજયથી જય'ત આનદ પ્રત્યે 
"વિજયી દણિ નાંખી સ્વાભિમાનને પોષે છે. જય'ત ચ'પાધુરીના 
"રાજવીતી પુત્રીને પરણુવા માગતો હતો, પણુ ક'વરીને જય'ત ગમતો 
ન્હોતો? આશી પેઃતાતી સત્તાના નરે ચ'પાપુરીના રાજવીને એમની 
“પુત્રી પોતાની સાથે બળાતકારે પરણાવવાની જય'તે ફરજ પાડી. 
પણુ એ જ દિવસે યોગી આનદ જય'તની નગરીમાં આવતાં ચ'પા- 
ચુરીતી કુ'વરીએ તેની પાસે જય તના અત્યાચારથી બચવા સજ્યસ્ત 
ત્યડણુ કરી લીધેલુ' 1 જયતે ન્યારે આ વાત જણી ત્યારે આન'દને 
ગ્વધેરી નાખવા એ ઉઘુડ્ત થયો, પણુ આન'દે તો મૃત્યુને જીતી 
૧. મકતા ડેમાં, ૨. કચન બને ગેર 
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લીધુ" હતુ, જય*ત તેને કાંઈ જ ન કરી શકચો. જતાં જતાં આનદ 
બોલતો ગયો? “ તારા ધનથી ખે દિમૂ ન જિતાઈ | સમજી લે. 
જય'ત | ધનથી બધુ" જિતારો; પણુ ધતથી પ્રેમ અતે મોત જિતાશે 
નહિ.” અને આ પ્રમાણે એક ગૈરુભર્યોં અચળ વિજયી પગલાં 
પાડતો કાચતને ઝ'ખવીને ચાલ્યો જાય છે. આ વાર્તામાં પણુ ધનની 
હારતુ' જ નિરૂપણુ છે. “કિનારો અને સિતારો? નામે એક રૂપક- 
ત્ર"₹થિમાં રમણુલાલે વૈભવમાં કેવળ ગવ*શ્રસ્ત બની રહેતાં ભવ્ય 
મિનારા કરતા અનેક મનુષ્યો અતે પ્રાણીઓને ઉપયોગી થઈ પડતાં. 
15નારાનુ' માહાત્મ્ય ગાયુ' છે. એ પ્રકારના રૂપક દારા તેએ પડયા. 
રહેતા ધન કરતાં ઉપયોગી ધનનુ' જ ગૌરવ અ'ક્તિ કરી નિરપ- 
યાગી ધનને સ્પછટ તુચ્છકાર કરે છે. “ કિનારો અને મિનારો 'તુ” 
વાર્તારૂપક “ મિલકતતે। કેદી' તથા “ કાંચન અને ગેરુ'માં વાર્તા. 
સ્તરને નભે વિકાસ પામેલુ* લાગે છે. 

અને ધનિક હદય પાસે ધનની અલ્પતા સ્દૂટ કરીને તો રમણુ- 
લાલે ધનની કિ"મૃત જ કાઢી નાંખેલી છે. “ સ્વગઠ્દાર 'માં ધન- 
વાન શેઠ દાનેશ્વરી અને ઘણાં પરોપકારી હોવા ૭તાં તેને ભૂખથી. 
પીડાતી કોઈ બાઈને પોતાતુ” એક ટ'કત્‌' ભોજન આપી દેતાં 
જીવાજી નોકર્‌ પાસે ઘણી નાનમ લાગે છે. ઉપરાંત જીવાજી પોતાની 
કોઈ ગામભહેનતી ભય'કર માંદગીમાં પોતાનાં થોડાં સાધનો સાથે 
પણુ સેવા કરતો હતો, એ નણીને તો શેઠને પોતાના કીતિસ્થ'ભ- 
સાખાં તૈલચિત્રો દ્રાડી નાંખી જવાજીનુ” સુ'દર ચિત્ર ચિત્રકાર પાસે. 
તૈયાર કરાવવાની યોજના ઘડવી પડી ! સાચે! ધતવાન તો એ જ 
ગણાય જે જીવાજી જેવુ" સમહ હદય ધરાવતો હોય ] “ ધનિક 
હૃદય'માં આ વિચાર વ્યાપક પણે જેવા મળે છે. એક વખતને. 
ધનવાન મન્‍્મય ગરીખીની કારમી ભી"સમાં પણુ પોતાની ધનિકતદ 


મ 


3, “સતી અતે સ્વર્ગ” 
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જજ શકતો નથી. ઉદાર હેદથ એ જ સાચુ” ધત છે, જે ધન કદાપિ 
તે ધરાવનારની પાસેથી પાણીના રેલાની માફક વલ્યુ* જતુ નથી? 
ઘ'રાં શક્તિશાળી લેખકો! પોતાનું વક્તવ્ય રજૂ કરવા અથે* 
કલાતત્તાની ઉપેક્ષા કરતા હોય છે. તેમતે મત વિષય એ કલા 
કરતાં અગત્યની વસ્તુ હોય છે. રમણુલાલમાં તો આવુ” વાર'વાર 
જેવા મળે છે. “ કિતારો અને સિતારો એ ખરેખર વાર્તા છે જ 
નહિ. રૃપકમ્ર"થિઓ નાટકમાં કે કાવ્યમાં ચાલે, નવલિકામાં તેનુ" 
નિરૂપણુ ઘણુ અસ્વાભાવિક બની જતુ* હોય છે. છતાં તેતે બાદ 
કરતાં ધનની હારતે લગતી બધી વાર્તાએ આકર્ષક બની છે. તેમાં 
સ્‌ “ કાંચન અને ગેર' અતે “સ્વર્ગ ઠ્વાર' તો તેમની શ્રેષ્ઠ નવ- 
લિકાએમાં સમાવેશ થાય એવી વાર્તાઓ છે. 
તુચ્છ અને ચચળ દોવા છનાં ધન મતુપ્યોમાં વેરઝેર રેડવામાં 
તો ખરેખર અનન્ય શક્તિ ધરાવતુ હોય છે તે, નિવિ"વાદ છે અને 
રમણુલાલ સરખા ધૃનના તુચ્છકાર કરનારને પણુ તે સત્ય “ વેર ભાવે 
ઈશ્વર '5, “ લોહીની ખડણી '9, “ આંસુના પાયા '“, “ કલ્પના સત્ય 
કરતાં વધારે અદ્ભુત '*, “ પિત્રાઈ'પ૦ તયા “ સિકારસ?"% વગેરે 
વાર્તાએ દારા સ્વીકારવુ' પડયુ” છે. “ વેરભાવે ઈશ્વર 'માં સખન'દન 
રોઠને! ધનને! ગરજ ભાગવા તેને! જ ગુમાસ્તા દેવદાસ તેયાર થાય 
છે. અને એમ કરવા જતાં એ શેઠના ધન મેળવવા માટેનાં બધાં 
જ કાળાં કર્મો ઉઘાડાં કરી શેઠતી પ્રતિછા ધૂછામાં મેળવે છે. એટલુ'જ 
નહિ, શેઠના અ'ગત જીવનમાં માથુ મારી દેવદાસે શેઠના સિનેઅભિ- 
નેત્રીએ સાથેના પાપસ'બ'ધો પણુ ઉઘાડવા માંડયા. પરિણામે શેઠને 
આઘાત પામી રમશરણુ થવુ* પડયુ અને એથી ખેદ પામી રોઠતા 
એક ળીશ્ન જ ગુમાસ્તા ઈશ્વરદાસે દેવદાસ પર વેર વાળવાતે। 
સ"કટ્પ કર્યો. દેવદાસ રોઠયુત્રીને પણુ વેરભાવે પરણુવા માગતો 
૪. રસબિન્દુ, પ. પ“કન, ૬. કાંચન અને ગેસ, ૪. દીવડી, ૮: ૫”, 
દ, રાતી અને સ્વર્ગ, ૧૦. ઝાકળ, ૧૧. સતી અતે રવર” 


સ જ 
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દતો. ઈશ્વરદાસે શેટ્પુત્રી દેવદાસને બદલે પોતાને પરણે તે પ્રકારની 
યોજના કરી દેવટાસનો ભય'કર પરાજય કરી તેના ધનને પણુ 
મદ ઉતાર્યો. વેરભાવે પોતાને ઈશ્વર મળ્યા એમ માનનાર દેવદાસને 
અ'તે એમ જ માનવુ' પડયુ” કે તેતે વેરભાવે ઝેર જ મળ્યુ! અ જ 
પ્રકારની વેરની વસૂલાત “ આંસુના પાયા 'માં જેવા મળે છે. પોતાની 
હવેલીની સીમા વધારવા માટે હવેલીના શેઠ હરિવલ્લભે ઠવેલીને 
અડીને રહેલ ગોપાળ મિગ્ઝીની ઝૂપડી પોતાના ધનની લાગવગથી* 
પડાવી નાંખી. ગોપાળ મિસ્ત્રીના પુત્ર જયારામ મિસ્ત્રીએ ઉ'મર લાયક 
થઈને જિહ્લા કલેકટર સાથેના પોતાના આત્મીય સ'બ'ધથી હરિ- 
વલ્લભ શેઠની હવેલીની */ગ્યાએ એક સુ'દર બગીચે। કરવાની યે।!જના 
ઘડી. કક્ષેકટર સાહેમે સ'મતિ આપી, એટલે ગામલોકોએ પણુ 
સ'મતિ આપી. પણુ હરિવલ્લભ પોતાની ની પુરાણી હવેલીને 
આંચ આવે તે સાંખી લેવા તૈયાર નહોતો. પર'તુ સત્તા અને લોક-' 
સમુદાય પાસે તેનુ" કાંઈ ચાલ્યુ નહિ, તેની હવેલી જમીનદોસ્ત થઈ 
અને ત્યાં જયારામે બગીચા બનાવ્યો, અને' એ પ્રમાણે બાપની 
ઝૂ'પડી પાડથાનુ" હરિવલ્લશ પર્‌ એણે વેર લીધુ”. “ પિત્રાઈ 'માં તો 
દિનિકર દેસાઈ અને વિજી દેસાઈ તેમનાં ઘરનાં સ'તાને! અને બૈરાંઓ 
વચ્ચે સુમેળ હોવા છતાં પણુ ડેવળ ધનની હરીફાઈ કરવા માટે જ 
જાણે પરસ્પર ઉપર વેરભાવ રાખતાં હોય છે. 

ધનની આસક્તિ માણુસતે ખીજ ઉપર વેર લેવા પ્રેરે છે, 
પણુ ધનતો! લોભ તો માણુસનુ” પોતાતુ* જ સત્યાનાશ વાળી નંખે* 
છે. “ સિણરસ'માં ગરી તલાટી છુળન્નરામ પોતાના પુત્રને સિવિ- 
લિષન બનાવવા માટે ચોરી કરી, ખૂનનો પ્રયાસ પણુ કરે છે; અને 
તે આશેપમાંથી બચવા માટે તે સાધુત્વ અ“ગીકાર કરી અત્તાતવાસ 
સેવે છે. ચોરીના ધનથી મોટો અમલદાર બનેલે! તલાટીપુત્ર, જે 
ધનવાન વ્યક્તિએ તેના પિતાતે આચિષ્ક સહાય કરી હતી તે તેજ" 
પાલ સેદે પર કોઈ આપત્તિ આવી પડતાં તેની પણુ સિદારસ રાખતો 


રમણુલાલ : નવલિકાકાર તરીકે : ૩૦૪ 


નથી. અ'તે અત્તાતવાસમાંથી પ્રગટ થઈ તુળન્નરામને સત્ય પ્રગટ 
કરવુ' પડે છે. આ છતાં ધનના લોભમાંથી નિષ્પન્ન થતી વેધક 
કરણુતા તો “સત્ય, કલ્પના કરતા વધારે અદ્ભુત” નામે સત્ય" 
ઘટનાત્મક વાર્તાયાં જ ત્નેવા મળે છે. ધનના લોભથી મ્ટેશન માસ્તરે 
પાર્ટરો સાથે મળી જઈ મકન શેઠના એ'સી હજર રૂપિયા તફડાવી 
લઈ શૈઠતુ' ખૂન કરી નાખવાને! પ્રપ ચ રચ્યો. પે!તાનો ઘાટ ધડા- 
ચાની કશી વાસ આવતાં દૈવયોગે મકન શેઠ ઊગરી ગયા, અને 
સ્ટેશન માસ્તરના પ્રપ“ચતો! ભોગ તેતો! પોતાનો જ પુત્ર બન્યો, 
આમ ધનનો મદ અને ધનને! લોભ ધનતે રમણુલાલની 
વાર્તાખામાં હમેશાં એક કલ'કિત, તુચ્છ, ઉપેસાજન્ય અને હલકી 
વસ્તુ જ ઠરાવે છે. હરામખોરીથી કે છળકપટથી ધન પ્રાપ્ત કરનાર 
માણુસ અ'તરથી તો દુઃખી જ હોય છે, અને ત્યાં ધનની હાર લેય 
તે પ્રકારનુ' નિરૂપણુ એમણે કરેલુ" છે. ધાઇધૂતીને ભેગુ કરેલુ” ધન 
ચેરનાં અતે વિનાશનાં માર્ગો જ ઉઘાડે છે. એ પ્રકારના ધનને 
ચેોશ્ય માગે" જે વાળવુ' હોય તો તેતો ગ્સ્તા એક પ્રેમ જ છે, 
ચેર કે લોભ નહિ, “ લોહીની ખ'ણી 'માં શાપિત ધનનો યોગ્ય 
ઉપયોગ ઠરવાનો એક જ માગષ, અતે તે પ્રેમતા માગ” રમણલાલ ' 
દર્શાવે છે. જવ'તીલાલની ઉદારતા અને પ્રામાણિકતાનો ગેરલાભ ઉટ્ટાવી 
સેને! મિત્ર અતે ધ'ધાતો ભાગીદાર કીકાભાઈ, જય'તીલાલની બધી 
જ સ'પત્તિ ધીમે ધીમે પચાવી પાડે છે. એ છતાં સનજન જય'તી- 
લાલ વેરની કેઈ રચનાત્મક યોજતા ઘડી તેતે અમલમાં મૂકતો 
નથી. એક વાર ફીકાભાઈની પુત્રી કનકલતાને તેની ભયકર માંદગી-_ 
માંથી ગચાવવા જય'તીલાલને। પુત્ર પુષ્પક માળાપથી અજાષયા 
કનપલતાને પોતાનું લોહી આપે છે. કનકલતા, #ાકાશેઠનુ” એકનું” 
એક ફરજદ હતુ. સુષ્પકે આ પ્રમાણે તેને નવી જિ'દગી આપી 
સેથી કનકલતાને પુષ્પક ન્નેડે પરણાવી પે!તાના અપરાધો અતે 
'હરામખોારીનો જય'તીલાલ સમક્ષ પશ્માત્તાપ કરી પોતાની સઘળી 
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મિલકત નવદ'પતીને કીકાશેઠ ચાંદલામાં આપી દે છે. 

વેરકેરતુ' નિરૂપણ કરતી ધનની વાર્તાઓમાંથી એક * સત્ય. 
કલ્પના કરતાંવધારે અદ્ભુત 'ને બાદ કરતાં ખીજ વાર્તાઓ નબળા લ્લાગે 
છે. આપણાં આધુનિક સામાજિક જીવનમાં મધ્યમ વર્ગના મતુધ્યા 
કોઈ પણુ ઉપર વેર વાળી શકે તેવી તક તેઓ ભાગ્યે મેળવી શકતા 
છય છે. એ લોકો તો બિચારા પરિર્ષિતિને મૂ'ગે મોટે સહન કરી. 
સમસમીને ખેસી રહે હે. પણુ રમણુલાલે આ વિશેની વાર્તાઓમાં 
અદ્ભુત રસિકતાથી વેરની વસ્‌્ાત થતી નિરૂપેલી છે. જે અસ્વા- 
ભાવિક લાગે છે, વેરની વસૂક્ષાતના પ્રસગે ખાસ કરીને “ વેરભાવે. 
ઈમર'માં મારી મચડીને લેખક ઊભા કરતાં હેય તેવી છાપ પડે 
છે. “સિફારસ?' તો તેમની “ બ'સર્‌ી* નવલકથાનું ઘણી વાર્‌ સ્મરણુ 
કરાવે છે. સામાજિક જીવનમાં આટલી બધી અદ્ભુતતા આલ્ષેખ- 
વાનુ* કાર્ય ઘણુ કૌશલ માગી લે છે; રમણુલાલ એ કૈશલ અહી” 
દાખવી શકતા નથી, 

વેરનો બદલે વેર નહિ, પણુ પ્રેમ છે એવુ વક્તવ્ય પ્રતિ- 
પાદન કરતી “લોહીની ખણી ' ખરેખર એક સુ'દર અને શ્કિષ્ટ 
નવલિકા સજન છે. વાર્તાની શરૂઆતમાં ફીકાભાઈની ઘરામખોરી. 
ધણી વાસ્તવિક રીતે આલેખાઈ છે. સગો! મિત્ર ધત માટે પ્રપ'ચો 
કરે ત્યારે સાચા અતે સહૃદય માણુસને જે આઘાત પહેંચે તેનુ” 
વૈધક નિરપણુ તેમાં ન્તેવા મળે છે. જયારે વસ્તુ, પાત્રાલેખન, 
વાત્તાવરણુ અને હૃદયનેદક જીવન્‌ નિરૂપણુના સમુચિત સમન્વય 
વડે આવિષ્કાર પાસતી સત્યઘટકાત્મક વાર્તા “સત્ય, કલ્પના કરતાં 
વધારે અદ્ભુત? તો રમણુલાલતુ' ખરેખર એક અદ્ભુત સજ*ન 
છે. સ'ક્ષિપ્તતા, સચોટતા, લક્ષ્યવેધીતા વગેરે છેકી વાર્તાના આવ- 
સ્યક અ'શે અહી” આવિષ્કાર પામ્યાં છે. 

“કલ સાટે કલાની કૃતિએા 
પોતાના સાહિત્ય જીવનની શરૂઆતમાં રમણુલાલને * કલા 
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સાટે કલા 'તો ધર્મ કેટલો આકષક હતે તે આપણે નવલકથા વિશેના 
ગ્રકરણુમાં નનેઈ ગયા છીએ, કલા માટે કલાતો આ ધમ એમની 
ન્નવલિકાઓમાં પણુ જેવા મળે છે. કલા માટે કલાને! પ્રધાન ઉદ્દેશ 
'મતેરજન અને રસાન'દનેઃ! હોય છે. “ એક ખૂની સાથે મુસાફરી '"પ, 
”સુવર્જીમૂતિષ કે સૌન્દર્ય મૂરતિ" '૨, “રેલિફ્ીનનુ' ભૂત '2, “ ખૂત' ₹ 
વગૅરે આ પ્રકારની વાર્તાઓ છે. “એક ખૂની સાથે મુસાફરીમાં 
“ખૂની અતે “ ખૂન માં ખૂન કરનાર એક લેખક હય છે ! કોઈ 
પણુ લેખક પોતાનાં પાત્રોનાં ખૂન કરતી વેળાક ખૂની જેટલા જ 
નનણે મન્થને! અતુભવે છે. નવલકશ્રાકારતે ખૂની તરીકે વાર્તાના 
અન્તમાં નહેર કરીને લેખક ખરૅખર વાંચકોની જ્િત્ાસા ઉત્તેજિત 
કરે છે, એ જ પ્રમાણે “ટેલિફ્ેનતુ' ભૂત 'માં એક ગરીબ સેકેટરીના 
એક ર્ધાનેક અને સુ'દર અભિનેત્રી સાથેના પ્રેમની ટૉલૅફ્ેનના ભૂતને 
અ'ગે જ ઉત્પન્ન થતી રોમાંચક પ્રેમકથા છે. “ સુવર્ણ્મૂતિષ કે સૌન્દર્ય 
સૂતિ*'માં પણુ ચોરી અને પસ'દગીતા તત્તતુ” રસભયુ નિરપણુ 
કરીને લેખકે રસનિષ્પત્તિને જ નરણે પ્રાધાન્ય આપ્યુ* છે. ઉદ્દેશ- 
હીન કલામાંથી આ પ્રકારની સામાન્ય ફૃતિએ। ઘણેભાગે સજ”વાને 
ઉદ્દેશ હોય છે. પણુ એ છતાં કેટલીક વાર ઉદ્દેશહીન કલા ઠ્વારા 
ઉત્તમ અને અનન્ય કલાકૃતિ પણુ સજય છે, “કેતે! વિજય ૫ 
અતે “ડુ'ગરિયે દવ'* કલા માટે કલાના ધમે" શજષયેલી મ્રેષ્ઠ 
ચાર્તાઓ છે. સત્તાના મદથી છકી ગયેલા બળવાન ત્રિભુવનપાલના 
ચકતતી*ત્વતે! તુચ્છકાર કરી સુકેતુ જેલો નાના ર1ન્યને! શરવીર 
શાશ્ત નમતુ' ન આપી છેવટ સુધી પોતાની ટેકમાં અશુનમ રહી 
ત્રિજુવનપાલની ફૂરતાથી ન્યારે મોત પામે છે ત્યારે ત્રિશુવનપાલને 
શ્ાતાનો! પરાજય થયે લાગે છે, તો “ડુ'ગરિયે દવ'માં એક નેક- 
'દિલ અતે સત્ય માટે બહારવટુ' ખેડતા બડારવટિયાની ઉમટ માનવ- 

૧. ધબકતા હૈયાં, ર. સતી શ્મતે સ્વશ્દ, ૩. રસબિન્દુ, ૪. પ'કજ, પ, ઝાકળ, 

! જુ. દ્ીવડી 
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તાનુ' ચિત્ર આપણુને નેવા મળે છે. 
ઉૃદ્દેશદીન કલા ધણી વાર એક પ્રકારને! વ્યામવિકાર અને કલ્પના- 
વિલાસ બની રહે છે. “સુવર્ણ્મૂતિ કે સૌન્દર્ય મૂર્તિ” તથા “ટેલિ- 
રોનનુ' ભૂત માં આ દોષ પ્રબળ પ્રમાણુમાં જનેવા મળે છે. “ ટેલિ- 
રેનતુ' ભૂત'માં જે વાર્તા રચાય છે તેતે ટેલિફેનના જૂત સાથે ન 
જેવો સબધ લાગે છે. જણે એમ જ લાગે છે કે ટેલિફોનના જૂત 
અ“ગે એ વાર્તા ઉત્પન્ન થઈ જ નથી; એ છતાં ટેલિફે।નના ભૃતતો 
ઉપયાગ ઘણી કૃત્રિસતાથી કરીન લેખકે તેતે ખે!ટુ' મહત્ત્ત આપી 
કલાને! તેમાથી લેપ કર્યા છે. “સુવર્ણમૂતિષ કે સૌન્ટર્યમૂતિ 'માં 
પણુ મૂર્તિના મળતાપણા મિત્રાય વાર્તાના નામાભિધાનનુ કશું યોગ્ય 
સાર્થકચ થતુ લાગતુ" નથી. “ એક ખૂની સાધે સુસાફરી' અતે 
“ ખૂત' વાંચકોની જિસ્ઞાસા ઉત્તેજી નિશેષેળ મને।ર'જન માત્ર આપે છે. 

અર્વાચીન યુગપ્રભાવ 

અર્વાચીન યુમના રાજઇીય પરિવર્ત'તેઃમાંથી “ થ'ભી ગથેલે! 
કાળ'૧, “બાલ હત્યા'૨ અતે “ ઝેરતો કટોરા '૨ વાર્તાઓ સર્જાઈ 
છે. “થ'ભી ગયેલો! કાળમાં ખુદીરામ બાઝ અને ભગતસિ'હના 
યુગની હિ'સકકાન્તિનુ' તથા “ બાલકત્યા' અને ' ઝેરને! કઢારે મમાં 
હિન્દુમુરિલમના કોમી રમખાણ! અને તે દ્દારા સશમેલી ભયકર 
તારાજીનુ' નિરપણ્‌ ન્નેવા ગળે છે. “દીવડી '7, “ ગામડાને। સાદ * 
અને “ગામડિયો માં શહૈરીજીવન અને ગ્રામજીવનની આધુનિક 
યુગતે મોહક લાગતી તુલતામાથી પ્રગટ ત્રામછવનનુ* ગૌરવ ન્નેવા 
મળે છે. તો “કીતિ"-ભારતની બહાદુર દીકરી '5, “ વૂતતયુગની 
ત્રણુ નમિકાઓ'” અને “ધધે(-ઘરકામ'* માં અર્વાચીન યુમવી 
સ્રી દાક્ષિષ્યની ભાવનાની પરાકાષ્ટા જનેવા મળે છે. એ વાર્તામે! 





૧, ધખકતાં હૈચાં, ૨-૩. કાંચન અને ગેર, ૪. દીવડી, ૫-1. ઝાકળ 
૭-૮, ધખકતાં હૈયાં, હ. સતી અને સ્વર્ગ 
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દ્દારા લેખકે પોતાના સ્તીસત્માનની ભાવનાના ઘણા ક્રાન્તિકારી અને 
ભક્તિભાવસર્યા વિચારોને પ્રનળળ વેગ આપેલો! છે. 

“આદશ ઘર્ષણુ?'૫૦ અતે “ત્રગુ પેરી 'પ૧માં નવીનતા 
અગર તતો નવા વિચારોની સાપેક્ષતાતુ' દશષન થાય છે. આજના 
નવા વિચારો આવતી કાલ જૂતા જ થવાના છે; અને એ માટે નતા 
પ્રત ઘણા અને નવા પ્રત્યે માહ રાખવો! અતુચિત છે, તે જ પ્રમાણે 
“તશઝુ”'પ૨, “ સતી અને સ્વર્ગ '૧૨ અતે ' અભિમાન ફણિધર '૧૪ 
માં યુગે યુગે બદલાતી *તી નીતિભાવના વિશે નિરૂપણુ કરીને 
લેખકે નીતિના ઘમ'ડ પર કટાક્ષ કરી નીતિની સાપેક્ષતાનુ' નિરૂપણુ 
કરેલુ” છે. સાધે સાધે આ વાર્તાએમાં અર્વાથીન યુમપ્રેરિત અભિનવ 
નીતિભાવનાનુ' નિરૂપષ્મુ ન્તેવા મળે છે. ધન અતે સત્તાના ઘમ“ડ 
સરખો નીતિને! ઘપ્રડ પણુ ઘણા ચ'ચળ છોય છે, અતે એ માટે 
ખીન્ત લોડેનાં દોષોતુ' દશન કરવા જતાં પહેલાં મતુષ્યે પોતાતુ* 
રાષદશન કરવુ નેઈ એ એ પ્રકારનું તીતિ રહસ્ય અહી” લેખકે ઉડેલ્યુ” 
છે. જ્યારે “શખ્દબહમ પપ અર્વાચીન યુગના વિજ્તાનતુ' અવલ'બત 
લઈ ને દેહથી સુક્ત થતા આત્માનુ સશોધન કરવા મથતી વાર્તા છે, 

*રીવડી?, “ગામડાતે। સાદ', “ગામડિયો ' વગેરે વાર્તાઓ 
તશ્રામજવનતુ' ગૌરવ ગાય છે. અને તે વાર્તાઓની રજૂઆત પણુ 
સુ'દર રીતે થયેલી છે; પરન્તુ શહેરી જવન સાથે તેતી તુલના કરવા 
જતાં એ તુલનાત્મક સમીક્ષા જેવુ' બની જવ છે, અને વાર્તાઓને 


વિવેચનો! સરખો ઘાટ મળ્યો! છે. આમ થતાં તે વાર્તાઓમાંથી વાર્તાતું 
તત્ત્ત લગભગ નિર્ષળ થઈ ન્ય એ તે! સ્વાભાવિક છે. 


“સતી અને રવર્ગ ૭માં વસ્તુસ'કલનાની એકાગ્રતા ન્નેવા મળતી 
નથી. નીતિના ઘમ'ડ પર્‌ કટાક્ષ કરવા તેને અનુકળ થાય, એ પ્રકા- 
રનુ" જે આલેખન થવુ” જેઈ એ તેવુ" આલેખન અહીં' લેખક ડરી 

૧૦-૧૧-૧૨. દીવડી, ૧૩, સતી અને સ્વર્મ, ૧૪, ઝાકળ, ૧૫. ધબકતા 
હૈયાં 


૩૧૨ : ર. વ. દેસાઈ $ વ્યક્તિત્વ અને વાહ્મય 


'શકચા નથી, પરિણામે આલેખન અતે વકતવ્ય બન્ને એકત્વ પામી 
જવાને બદલે ભિન્ન પડી જતાં લાગે છે. “અભિમાન કૃણિધર 'માં 
મતોરમાને! પતિ પરદેશથી વેશપલટા કરી સાધુવેશે મનોરમાને ત્યાં 
આવે એ છતાં મતોરમાં પોતાના પતિ સરખા રૉગેરોમ વ્યાપી 
ગયેલા માણુસને દિવસો! સુધી પણુ ઓળખી ન શકે એ બહુ સ'ભ- 
વિત લાગતુ' નથી. નેકે આ રોષ શેક્સપિયર, બ કિમળાણુ ચેટ- 
રજી વગેરે સાહિત્યકારો ર'જનપ્રધાન કૃતિએ માટે આવ્યક લેખતાં 
આવ્યા હોવાથી અહી' બહુ મોટા ન લેખાવો જેઈ એ. 
“કીર્તિ-ભારતની બહાદુર દીકરી ' તથા “ નૂતન યુગની ત્રણ 
નાવિકાએ' રેખાચિત્રો હોવા છતાં લેખક ઘણી કલામયતાથી તેને 
આકર્ષક વાર્તારવરૂપ આપી શકયા છે તે એક સિદ્ધિ જ લેખાવી 
જેઈ એ. ન્યારે “ ધ'ધો-ઘરકામ' વાર્તાની રજૂઆત લેખક નવલિકા 
તરીકે કરતા હોવા છતાં ગએ માત્ર સ્ત્રીના ઘરકામતા ગૌરવનું નિર- 
પણુ કરતુ' રેખાચિત્ર બની જાય છે, જે મોટી મર્યાદા લેખાવી જોક એ ! 
“થ'ભી ગયેલે। કાળ ', “બાલહત્યા ” અને “ ઝેરતે। કટોરો 'માં તત્કા- 
લીન યુગની એતિહાસિક ઘટનાઓતુ' ઘણુ* વિશદ અને તલસ્પશી* 
નિરૂપણ થયેલુ' ન્નેવા મળે છે. જણે કે લેખકે પાત્રો વચ્ચે બેસીને 
તૈમની સાથે એ પરિસ્થિતિ પોત્તે અનુભવી હોય અને પછી તેતે 
વાર્તારપ આપ્યુ' છેંય તેવી છાપ આ વાર્તાઓ પાડી જાય છે.. 


નિષ્ફળ નવલિકાએ। 
અગર કોઈ સ'પાદક રમણુલાલની નિષ્ફળ નવલિકાએનેઃ એક 
સ્રહ કરે તો તેમાં “એક જુલ્મ કયા'૧, “મહાન લેખક '૨, 
ઘોડેસ્વાર'*, “પરિવર્તન ?૪, “સોરી શાની?'૫, “૭ ગામ- 
બાર ગામ'5, વગેરે વાતો સમાવેશ થાય! કેમકે આ નવલિકા- 
ઓમાં કલાદષ્ટિએ તો વર્તાતત્તવોને! ક્ષય થયેલો જ છે, પણુ વકત- 


૧-૨, રસબિન્દુ, ૩-૪.ઝાકળ, પ. ધબકતાં હૈયાં, ૬. દીવડી 
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“યની દઇિએ પણુ તેમાં કરો! ચમત્કાર લાગતો નથી. માસિકે માટે 
આ પ્રકારની વાર્તાએ! લેખકે, માસિકોના તન્કીઓને નારાજ ન 
કરવાના ઉદ્દેશથી ભસે લખો; પણુ પોતાના રવત-ત્ર વાર્તાસ્રહેમાં 
આ પ્રકારની વાર્તાએ તેમણે ન સ'ગ્રહી હેત તો “ મહાન લેખક? 
“તરીકેની તેમતી કારકીદિ"તૈ જરા પણુ આંચ ન આવી હોત એમ 
“લાગે છે, 'એક જુલ્મ કધ!', “મહાન લેખક? અતે “ધેડેસ્વાર' 
વાર્તાઓમાંથી તો વકતવ્ય અને કલા ઉભવ દદિએ ઉદ્દેશહીનતા 
સેવાય ખીજુ' કશુ સ્કૂટ થતુ” નથી. 


ડ્લાદ્દિની સમમતાએ 


વકતવ્યની દદિએ ર્મણુલાલની મે!ટા ભાગની વાર્તાઓમાંથી 
“બહુ ખામીઓ કારી શકાય તેવું” નથી. તેમતી નાટિકાઓની માફક 
શલમભગ ઘભીખરી ટૂ વાર્તાઓ કોઈ તે જીવન રહસ્યને સ્ફૂટ કર્યા 
વગર રહેતી નથી એ નિવવાદ છે. પરતુ વાર્તાલેખકનુ' કર્તવ્ય 
'છીવનની કોઈ ડિલિસૂડી કે છવનના કોઈ રહસ્યતે સ્કૂટ કરવામાં જ 
પર્યાપ્ત પામતું” નથી, જીત્રન ફ્લિસફ્ી અતે જવનરહસ્યો પ્રતિ- 
પાધ્તિ કરવામાં એસે કેટલી કલા બતાવી છે એ ઉપરથી જ તેની 
“શકિતિઓતનુ' સાચુ' માપ નીકળી શકે. 

સાહિત્ય કલાકારનાં ત્રણુ પ્રધાન કાર્યોમાંથી રમણુલાલ જીવન- 
નિરીક્ષણુ દ્રારા વૈસર્નેકનુ” કાર્ય અને જીવન ફ્લિયડ્ડી દ્દારા તત્તત- 
નાનીનુ* કાર્ય જેટલી સફળતાથી કરી રકે છે, તેટલી સફળતાથી 
વત નિરૂપઃગગુ કરી એક કલાકારનુ* કાર્ય તેએ કરી શકતા નષી. 
*જત્રન અને દિલસૂદી ૫૨ જેટલી એમની પકડ છે તેટલી કલા ઉપર 
-એમની પકડ નથી. પરિણામે કલાદણિએ એમની $ેટલીક ટ 
વ્વાર્તાખ। નિષ્પ્રાણુ બની ગયેલ છે. 

ટુકી વાર્તાનુ" સજન ખરેખર ઉત્તમ પ્રકારની કલાદષ્િ માંગી 
લે છ. સ'ક્ષિપ્તતા, સચોટતા, મર્મત્રાહકતા અને લક્ષ્યવૈધીતા વગેરે 
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તેનાં પ્રધાન તત્ત છે. * નવલિકા! સર્જનમાં ઊર્મિકાવ્ય જેટલી સિસ- 
ક્ષાની ચદમ્ય તૃખ્યા લેખકમાં હોવી આવશ્યક છે. પ્રચ'& ઊર્મિ- 
ક્ષોભ વિના ઉત્તમ કે।ટિતુ' કાવ્ય જેમ કવિ સર્છ શકતે નથી, તેમ 
સ્વય'ભૂ ઊ્મિક્ષોભ અતે સ'વેદન વગર લેખક ઉત્તમ વાર્તા પણુ સજ” 
શકતો નથા. “આપણે જેઈ ગયા એ મુજ્બ રમણુલાલે પ્રધાનતઃ 
ટકી વાર્તાઓતુ' સજન માસિકના તન્ત્રીઆની ઉતાવળી માંગણી- 
ઓતે સ'તોધવા અથે* કરેલુ' છે. પરિયામે સિસક્ષાની અદમ્ય તૃષ્યાયી 
ગ્રેરાતી નવલિકાએ તેએ બહુ ધોડી સર્જ શકયા છે. 
સ'ક્ષિપ્તતાતે। વિચાગ કરીએ તો “ સ'ગીત સમાધિ”, “ કાંચન. 
અને ગેરુ', “ઝેગ્તા કટારો, “ ક્ષુલતાન', “ કવિની પ્રતિમા અતે 
પત્ની, “ વેતભાવે ઈશ્વર? વગેરે ઉત્તમ ગણી શકાય તેવી તેમની 
વાર્તાએ પણુ લાંબી લાગ્યા વગર રહેતી નથી. ન્યાં આવશ્યક ન 
* (10) “તે (પટ ઇગ્ડદ ર્ડા)0૦૯દ 51૦૪5 15 દદ પ્તાંરી ૩ ૯- 
૬૯૧૬5 ૪00 તૈઢળ્હ૦ 0૧૩૬ 1ત પણ 1લતજુર્ધ, ૦૬ 11 ડમા) પદ 2 
5189 ૦: ૦૮૦55-૬૯૦૬૦૪ ૦ તૈટપર1૦[ 10૯1-11 ્પત₹€1€15 2 
હતતડાંક, 89001 ૦ 0૩ વંડદટળળદલ 10 ૦0૯ લંસ૮ં૦ત 0૬ 11€ ૦(0દ1” 
- દ) 41«) 4/67/૪/#/: “72 ૭707 5/૦7)', 77૬ 774767૮ 
૮74 57/7૮/07.” 
() “૧ીટ ડ1૦૮ 5૦૯૩ 15 દ 1100258 7૬00 [07 તપ ત 
રબ 10161503: 10 પણા 5૫૮૦0૪ લિક 4૮૯ 16તં £૦ ૮૦0૦154” 
100 બ 1૦૮ 12) દાદ ૪૯૬ પ્વંછુઉપદ- ' 
“૪૦૩ € €૮૦૦/0/60: “77/5/05 ૦/ 871૪775 7.૮77." 


* ૬3316 ॥ત5દ €૮૦૧૩ાદ) ર્જ ધ૫૦ 1૦ ૬8૦% ત ઘય ૦૫૬- 

5૯૬ 15 11૦૦૦5૭ ૯ડ, ૧૦ 5૦૪3%, દપ 15 £૦ 59 ળપ5 5005 

4701% 1 11122551018 ૦૬ [12૮26104 [ત્ણ છકડા €॥0૫ર્ઠા!, રાણક 
દા0પર્ફા1 £૦ 1410 #તતેટ દહ શ તંદહદ ૧૨૫૬૦. ' 

| “--80ત46ત/ /012/% : 51/70 61777072 ૦ £/૮ 72082# 52008" 

દ * ૪ 35807 5/79” 
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હેય ત્યાં પણુ લ'બાણુ કરી નાંખવાની ખૂરી આદત રમણુલાલને . 
વળગેલી હોય છે. અલબત્ત ટૂ'ક। વાર્તા કે સાહિત્યના કેઈ પણુ 
પ્રકારે અમુક ગ્રકારના નિયમોથી બદ્દ હોવાં જ ન્ેઈ એ તેવુ કહે- 
વાતે અત્રે ઉદ્દેશ નથી, પણુ ઉત્તમ કલાકૃતિનુ' સજ*ત, તે સજન 
પ્રકારનાં અમુક બત્ધને। સ્વીકાર્યા વગર શકય બનતુ' નથી, પણુ 
કેટલાંક વિવેચને। ટકી વાર્તા વિશે ન્યારે “એ એક દણ્િએ ન્નેઈ 
જવાય તેવી ટૂ'જી હોવી જેઈ એ, કે“ તેમાં લાગણી અને બનાવ 
સહકાર સાધીને ચાલતાં હોવાં જેઈ એ'૨ કે તેની સચોટતા કોઈ 
એક વાકચ ઠ્વારા અગર કોઈ એક શખ્દ દારા મર્મસ્પર્શી” બનવી 
જેક એ '* વગેરે વિધાને। કરે છે, ત્યારે તેઓ ટ્ર'કી વાર્તાના કલા- 
વિધાનમાંથી કલાસ્વાત'્યતે। લેખકના અધિકાર જણે છીનવી લેતા 
હોય તેમ લાગે છે. એટલુ* જ નહિ એ પ્રકારની ટ્ર'કી વાર્તાઓની 
વ્યાખ્યા અપૂર્ણ" અતે અધૂરી પણુ લાગ્યા કરે છે. અતે આ ઉપર્‌ 
ઊડા વિચાર કરતાં ઘણી વાર શ્રી ચુનીલાલ મડિયાએ વાર્તાના નિય- 
મોની અનિયમિતતા વિશે લખેલા શબ્દ વાસ્તવિક અતે યથાથ* 


(૧) “એક પલાંડીએ, પ્યાનમાં એક જ કાયમાં નઈ લેવાય તે નવલિકા.” 
--બલવ'*તરપ્ય ડેદ્ડેપ્ર : “દશ"નિયું ', પ્રસ્તાવના 


(ર) “બતાવ અતે લાગણીની મુખ્ય સાકળ પકડવી અને એમાં બનાવની 
કડીને એવી રીતે મૂકવી કૅ જેથી પૅલી લાગણીની કડી આપેઃઆપ હયાતીમાં 
આવી નય એ કી વાર્તાનું" રહ્ય લાત્રે છે; અને એનુ" માપ નકી કરતુ” 
દખાય છે.* 

. -રાસિક્લપ્લ પરીખ : “દ્રિરેફ્તી વાતેદ' ભામ ૧ને! ઉપોદધાત 


(૩) 'નવલિરામાં પણુ એક વાકષમાં કે શબ્દમાં સમત્રદશ નનુ* પ્રતિખિ'બ 
હોમ ખે; અને સમગ્રદશતતા પ્રતિબિ'ભ માટે કેટલીક વખત એક શબ્દ હૈપ્ય 
છે--એવી રીતે યૅઈઇનનામાં જુકાથેલો કે ને એ ભૂતે તે સઘળુ” ભૂવે. ' 


-ધમકેલઃ “તણખા”, સ“ડળ ચોથુ”, પ્રસ્તાવના . 
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“લાગે છે.* 
અને ખરેખર રમણુલાલની ટ્"# વાર્તાઓમાં કોઈ પણુ વાર્તા- 
નિયમનુ' પૃણુ પાલન દદિગાચર થતુ" નથી. લ'ભાણુ વિશે ઉપર 
કહેવાઈ ગયુ', એ જ પ્રમાણે સચોટતા, લક્યવેધીતા, લાગણી અને 
પ્રસંગની પરસ્પરાવલ'બીતા તેમની ટ્ર'ફી વાર્તાઓમાં બહુ થોડાં જેવા 
મળે છે, એથી ટૂં' વાર્તાઓ તરીકે રમણુલાલની નવલિકાએનુ* 
મૂલ્ય ઘટી જતુ ત હોવા છતાં પણુ કલાની તૈસગિ કતા અને રમણી- 
યતાનો! જે આભાસ વર્તાવાચનતે અ'તે થવો જેઈ એ તે બહુ અતુ- 
ભવી શકાતો નથી. “થ'ભી ગયેલો કાળ', “ આરબ પહેરેગીર', 
“ભૂતકાળ ન નેઈએ', *“ધર્માન્તર“, “૫"કજ 2, “સ્વર્ગકાર”, 
“ગુન્હાની કખૂલાત', “આંસુના પાયા ?, “#ીતિ*-ભારતની એક 
બહાદુર દીકરી' વગેરે વાતોમાં ટ્ર" વાર્તાની લક્ષ્યવેધીતા જેવા 
મળતી નથી. એ બધી વાર્તાઓ ટૂ'ક1 વાર્તા કરતાં ટકી નવલકયા 
જેવી વિશેષ લાગે છે, ટૃ'₹1 નવલકથા એટલે લધુનવલકથા -]50પ0- 
10116 એમ અહી કોઈ ન સમજે. પૃછોની સ“ખ્યાની દિએ ટ્રી 
નહિ પણુ જેતે ટ્ર'કાવેથી કહી શકાય એટલે કે એકથી વધાર પ્રસ" 
ગોનુ' અતે લક્ષ્યોતુ” ટકામાં નિરપણુ કરતી ટ્ર નવલકથા જેને 
કહી શકાય એ પ્રકારની ટ્ર'જ નવલકથાઓ સરખા આ વાર્તાઓ 
સર્જાઈ છે. અને જે ટૂ વાર્તાઓમાં નિરથષ્ક લ'ભાણુ હોય અને 
લક્ષ્યવેધીતા ન હોય તે વાર્તાઓ ટૂક વાર્તાતુ" એક પ્રધાન લક્ષણુ, 
સચોટતા ધરાવતા ન હોય એ તો ઘણુ” સ્વાભાવિક છે. આ ઉપરાંત 


* સાચી વાત એ છે કે નિયમો! વડે વાર્તા લખાતી નથી પણુ લખાયેલી 
તાર્તાએમાંથી નિયમે। ઊભા થાય છે. ટૂ'જી વાર્તા કરતાં જેનુ” સ્વરૂપ વધારે સુગર 
થિત હોઃથ છે એવા એકાંછીના કસખ વિસે પણુ ચારસો! પાનાંના ગ્રથ લખી રલ 
પછી પસ્્વલ વાઈલ્ડે છેવટમાં કહેવુ" પડખું" છે કે દુનિયામાં જેટલાં એકાંકી 
એટલા એના નિયમો! સમજવા, ' 

-શુનાવાલ મડિયા : “સેન્ટ અને તિસિર?, ગ્રસ્તાવનદ 


રમણલાલ # નવલિકાકાર તરીકે : ૩૧૪* 


કેટલીક વાર્તાએ!, નિબધેઇ રેખાચિતે। ડે વર્ણનાત્મક જીવનવિવેચને! 
જેવી સજ્‌ઈ છે; તે વિશે આપણે એ પ્રકારની વાર્તાગા તપાસતા 
કહી ચૂક્યા છીએ જ- એવી વાર્તાઓની સખ્યા પણુ તેમાં ઘણી 
સારી છે. 

નવ્લકયાઓની માફક નવલિકાઓમાં પણુ રમણુલાલ કથ 
નાત્મક -ડપઘાદમ્ઉ અને નાટચાત્મક- ૪૮108610 બ'ને વાર્તા- 
રેલીને ઉપયોગ કરે છે. કથનાત્મક વાર્તાશેલીનુ' એક દજઞાત અહી' 
લઈ એ. થ'ભી ગયેલે। કાળ ? વાર્તાને! પ્રાર'ભ આ રીતે તેએ! કરે છે : 

* પૃશ્નનાશને! જન્મ થયે! ઈ. સ, ૧૮૯૫માં અને તૈનુ' અવસાન 
થયુ” ઈ. સ. ૧૯૪૦ની પ'દરમી ઓગસ્ટે. માનવી જન્મે અને મરે 
એ સ્વાભાવિક છે, અને જેતે બાવન વર્ષે" મૃત્યુ થયુ" એ આજના 
યુગમાં ઝડપી મૃત્યુ કહેવધ્યડ હતાં પચ્ચ્‌સ-મૂત્તાવીસ વષની. 
સમધારણુ ઉ'મરવાળા હિ'દુર્તાનમાં માનવી બાવન વષે" અવસાન 
પામે એમાં કોઈને વિશિષજ્ઠતા ન પણુ લાગે. પર'છું પદ્માનાભની 
જીવન તારીખ એની મૃત્યુ તારીખને લીધે બહુ % વિશિદ્તા ધારણુ 
કરી રહે છે, એતે આજ કોઈ ઓળખતું નથી એ વાત સાચી; 
એના અવસાનની તેંધ લેવાઈ નથી એ પણુ સાસુ'] એના અવ- 
સાનની દિલગીરી દર્શાવવા સાટે સભાએ થઈ નથી અને ઠૅરાવા 
પણુ પસાર થયા નથી એ પણુ સાચુ*. હતાં પદ્મનાભનો જન્મ 
નથિ, તો તેનુ' અવસાન ખરેખર મતે નોંધપાત્ર લાગ્યું" છે. 

શા માટે એ નોંધપાત્ર? એ પ્રશ્ન જરૂર સૌ કોઈ તે ચાય.. 
એટલે આપણે પદ્તાભતે જરા વધારે વિગતથી ઓળખીએ...” 

જેટલી ધીરજયી કલામય રીતે એક એતિહાસિક ઘટના સાથે 
આ વાર્તાને લેખક સાંકળી લેતા લાગે છૈ ? કધનાત્મક વાર્તારોલીને 
નહલાવવા માટે તેએ ન્વણે ઘણી કાળજ રાખતા હોય તેવુ" અહીં” 
લાગે છે. આ ૬૮ પ્રમાણે નાટયાત્મક વાર્તાદૈથી પણુ તેમને સાષ્ય છે.. 
“સલ, કલ્પના કરતાં વધારે અદ્ભુત 'માંયી આ રૈલીનુ” દાંત લઈ એ.. 
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સ્થાયી ર્થાપી 
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અની મેસન્ટે એની ખેસન્ટે 
સત્ત્યાળીસમી સત્તાવીસમી 
૧૮૧૩ (તમંદને જન્મ) ૧૮૩૩ 
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પોતાના કાકાને ત્યાં માતાના કાકાને ત્યા 
ચાસરથી ચોસસ્યી 

ણીતી શ્રેણીની 

ડ્યુ” ફુટવુ” 
11110038101 113101%8041116 
વ્યાક્તિત્વે વ્યક્તિત્વની 
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શલીના શૈલીના 


ત્તણાયા, સિવાય તણાયા સિવાય, 
રોલન વિશે ડોલનરીલી વિશે 
વિદ્દાનશેલી વિવેચકે! વિદ્દાન વિવેચકે 
નર્ભયતાથી નિર્ભ્વતાથી 
ગઘ તો જ છે. ગધ જ છે. 
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તો તો પૃછ્વુંજશું? તો પૂહવું જ શક્યું! 
સાલતી પણુ નથી સાલતી નથી 


મરી ગઈ. મરી ગર્ષ 
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તત્ત્વાની તત્તોસાં 
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[૨૨૨]. 


હતુ હતુ* હતુ” 

પાત્રોનો પાત્રોનાં 
ઉપયોગ જ કરેલ ભાગ્યે જ કરેલે 
પક્ષનાભ ' પવાનાભ શ 


લેખકે નથી. લેખક્રે કરી નથી. 
શિકાર બનતો નથી. શિકાર શકય બનતો 
નથી. 
“ઝ'ઝાવાતની' “ઝઝાવાત 'ની 
સ્વસ્ઠાચારી સ્વેચ્કાયારી 
મો॥ટા વિભાગોતુ' મોટા વિભાગે! પાડવાની 
નામાભિધાન તેના પ્રથા અપનાવી છે; પણુ 
વસ્તુસાથે ભાગ્યે આ મોટા વિભાગોતુ” 
જ સ'બ'ધ ધરા- નામાભિધાન તેના વસ્તુ 
વતુ* હેય છે. સાથે ભાગ્યે જ સ'બ'ધ 
ધરાવતુ* હોય છે. 
કમળહતા કરમબદ્ધદતા 
ગાંદીવાદી ગાંધીવાદી 


“રિતિજ'તો 'ક્ષિતિજ'નેા 


પ્રસગે! ગ્રસ'ગેદ 

તાઓ તેએ 

રમણુલાલે આક્ષેખન રમણુલાલે આ આલે- 
ખન 

ધ! લ્લા 

ઘજડાંડ . યાંક 


નવલકથાઓનું નવલિકાઓનુ* 
નાન અવ્યવરિથત ગાન અને અવ્ય 
વશ્થિત 


[૨૨૪] 


૨૫૯ રૃ અહી મળે છે. અહીં જેવા મળે છે. 

ર૫૯૬ છેલ્લી લીટી દામ્પત્યછવન આ પતિપત્નીઓમાં 
પતિ-પનીઓમાં 

*૬૦ ક્ષર કેન્દ્ર હેય છે, કેન્દ્ર્થાતે હોય છે. 
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૨૮૧ ય્‌ બૂકે કવિતામાં બે એક કવિતામાં 
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૨૮૭ ૧૫ ડવિઓ કેવિમાં 

૨૮  રૈ૪ બેભાચુ લેભાશુ 

૨૮૬ " કૃત્રમ કૃત્રિમ 

૨૮૬ ૧૨ ““દઇ#ખી માનવો દુઃખો 

૬૮૭ , ર૨ «ડેસાપાટી સપાટી 
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તેમની નવલિકાએ। તેમની કેટલીક નવ- 
લિકાઓ 

ચુત્રની યુગની 

માલિની ગૌરીને માલિનીગૌરીને * 

સજા ને સજ્યઈને 

સા્‌ખાં સરખાં 

ધનના તુગ્છકાર ધતને! તુચ્કકાર 

“લોહીની ખડણી' હ “લોહીતી ખ'ડણી '* 


ઉપેજ્ઞાજન્ય ઉપેક્ષાજન્ય 

વૈળાક વેળા 

વિવેચતે। વિવેચકો 
સ"ત્રહોમાંથી કોઈ સ'ગહેમાંથી રમણુ- 
પણુ શ્રે'& લાલની કોઈ પણુ શ્રૅઇ 


